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Editorial

Vazeni Citatelia,

posledny mesiac v roku ponika R. Capucon
okrem iného prileZitost na bi-

lancovanie; ¢o vSetko priniesol

48. rocnik Hudobného Zivota?

Okrem mnozstva spravodajskych

postrehov a recenzii koncertnych ¢i

scénickych podujati sme Vam po-

nukli sériu rozhovorov s umelcami

patriacimi do ,najvyssej ligy“ (Edita

Gruberova, Teodoro Anzelotti, Katia

a Marielle Labeque), slovenskymi

interpretmi Coraz Castejsie sa etab-

lujucimi na medzinarodnych pédi-

ach (Juraj valéuha, Martin Majkut, t
Ladislav Fancovic), domacemu
Citatelovi sme predstavili menej
znamych skladatelov Fausta Romi-
telliho a Helmuta Lachenmanna,
ale aj ,klasikov 20. storocia“ Mor-
tona Feldmana ¢i Erika Satieho,
pripomenuli si vyroc¢ia Emila
Gilelsa, Yehudiho Menuhina...

Na strankach ¢asopisu sme sa rozIucili s Pierrom Boule-
zom, Kurtom Masurom, ale aj Ladislavom Kupkovicom
(Hudobny Zivot priniesol posledny slovensky rozhovor

s tymto agilnym dejatelom domacej avantgardnej scény
60. rokov).

V decembrovom vydani najdete okrem iného posledny
diel serialu Nahrdvanie folkloru na tizemi Slovenska, kto-
ry pre nas v uplynulych mesiacoch pripravoval rozhlaso-
vy redaktor Maridan Minarik. Hoci vysledky prac najzna-
mejsich zberatelov hudobného folkléru na nasom tzemi
nie si nezname, podobne sumariza¢nym sposobom
doteraz neboli spracované. Pohlad na takmer dve desiat-
ky pokracovani serialu nabada na jeho monografické
vydanie s rozsirenym pozndmkovym ¢i dokumentacnym
aparatom, v idedlnom pripade aj zvukovymi ukazkami.
Neslo by o prvi kniznu publikéciu rozsirenych sérii ¢lan-
kov Hudobného Zivota. Na sklonku roka sa napriklad vo
vydavatelstve Hudobného centra objavi publikdcia Agaty
Schindlerovej s nazvom Malickd slzicka: nacizmus a jeho
nicive dosledky v Zivotoch stredoeurdpskych hudobnikov
(1933-1945). Slovenska muzikologicka pdsobiaca v Draz
noch sa touto problematikou zaobera dlhodobo a viaceré
poznatky z jej vyskumov vysli prave na strankach nasho
Casopisu (o i. v seridli Hudba medzi Zivotom a smrtou).

B. Sirka

Pokojné preZitie viano¢nych sviatkov praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO

Reagujete

AD HZ 10/2016: ARWA - Boris Lenko
Works / HZ 11/2016 Reagujete

V reakcii mi ostava len dovysvelit skutoc-
nosti, ktoré boli nezaujatym odbornikom po
vypocuti si CD a po precitani recenzie celkom
evidentné a prijatelné, avSak dotknutym oso-
bam mo6zu dodnes unikat z dévodu zranenia
ich krehkého ega. V prvom rade ma Uprimne
potesilo, Ze pan Jakabcic ako vnimavy Citatel
ocenil proporcnost koncepcie mojho textu,
ktord dokonca vyjadril v percentach. Bolo to
pochopitelne zamerné, aj ked ja som mala
skor predstavu ,kaviarenského* zlatého rezu,
kritika konania Hudobného fondu a drovne
samotného CD mala byt v pomere 2:1. Pri ¢i-
tani s porozumenim z toho logicky vyplyva,
Ze taziskom textu ostava konanie Hudobného
fondu a absencia profesiondlneho manaz-
mentu (obrazne povedané: krici to Cervenymi
kapitalkami naprie¢ celou recenziou) - ¢iZe aj
absencia spolupréce vobec medzi hudobnymi
institiciami na Slovensku (spominané dve

tretiny obsahu), ktorej prirodzene nestastnym
i padat organiza¢ne vyhodné balenia umelca

vedlajsim dosledkom je absurdny projekt CD
ARWA (nutnd posledna tretina).

Teraz len stru¢nd, uz polopatisticka rekapi-
tuldcia: Hudobny fond nestandardne podpo-
ril projekt, ktorého vysledkom bolo naozaj
donebavolajiico nestandardné CD, na ktoré
musela vzniknut uz teraz celkom prirodzene
Jnestandardna®, iprimna recenzia. Ostrejsi
tén bol, zial, takisto vynutenou reakciou,
kedZe skladby ako Carousel ¢i Sonatina st
jednoducho drzym a hldpym vysmechom

do tvare mnozstvu nedocenenych domacich
umelcov vSetkych generacii - ¢i uz sklada-
telov alebo interpretov, ktori napriek svojej
Uspesnej kariére nedostali este takyto pries-
tor na vytvorenie si profilového CD v Hudob-
nom fonde.

Co sa tyka zucastnenych interpretov, prave
z dovodu respektu k ich renomé bola ich
Gcast na tomto zvlastnom projekte v recen-
zii zdmerne opomenuta. Nebudem ich ani
teraz menovat, kedZe ide o umelcov, ktori

si dlhodobo budovali svoju reputaciu, a kto-
rych spolupraca bola podla vsetkého skor
nezistnou priatel'skou vypomocou. Vykony
sice spifiali ich spolahlivy hraé¢sky $tandard,
avsak projekt tym nemohli nijako zachranit,
takisto ani ich formalne okomentovanie by
nijako nemohlo prispiet k ich terajSiemu
profilu.

Pripomeniem, Ze vacsina inkriminovanych
skladbic¢iek nemala ani len formalnu verejna

premiéru. Teda autor vynimocne - protezova- i

ne, nemusel prechadzat zdihavym poéiatoé-
nym procesom uvadzania svojej tvorby a jej
konfrontécie s odbornym publikom alebo
sirSou verejnostou. Podla vSetkého vznikali
priamo v studiu, kde ich nasledne len ,na-
palili“ na CD (opat obrazne povedané). Autor
dokonca otvorene v booklete priznava, ze HF

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

i podporil vznik tohto albumu este pred ich

dokoncenim ¢i presnejsie ,zaznacenim do
iPhonu“ (cit. autora) a nasledne bolo zara-
dené do kategdrie ,vaznej hudby“ (aspoil do
¢asu uverejnenia recenzie). Celé toto konanie
skor pripomina produkciu pop music (nez
seridznej umeleckej institticie s koncipova-
nymi ambiciami, kde projekty schvaluje rada
nezavislych umelcov, Rada HF), kde moéze
hviezda skladatela Borisa Lenka pokojne
vzniknut aj zaniknut zo dia na den, bez oh-
ladu na perspektivu investicie.

i Napriek vetkému bude len trapnym spolo-

¢enskym zlyhanim, ak cela udalost ostane

len v rovine osobnych vypadov ¢i nekonecne
zdlhavej diskusie v jednom mesa¢niku a ne-
nadobudne pozitivny obrat a prinosny vyvoj.

Namiesto individudlnych prejavov ¢i zrkadle-

nia problému, ,¢i HF mal vydat tento album®,
na ,¢i redakcia HZ mala na to uverejnit tak
recenziu®, by bolo v naSom malomestiackom
rybniku stojatych vod historickym dspe-
chom, ak by sme sa prepracovali k lepsej
koncepcii projektov, ktoré by aj efektivnejsie

prispeli k profilovaniu samotnych umelcov

¢i obrazu slovenskej hudby. Nemozno naiv-
ne ocakavat, zZe z neba budu donekonec¢na

,3 v 14 ako v pripade Evy Suskovej, ktord ako
sktsena spevacka moze zobrat dramaturgiu
sebaisto do vlastnych ruk a vytvorit tak len

i prostrednictvom svojho hlasu a vlastného

rozhladu esteticky objavny, pestry a nekon-

vencny reliéf toho najaktualnejsieho zo slo-
i venskej hudby.

Ostava eSte dodat, Ze text recenzie som odo-

vzdala redakcii v polovici augusta (CD ARWA
vyslo v juni), kde bola k dispozicii trom

redaktorom na zredigovanie, pravu a skra-

tenie, ako aj ja som bola osobne pristupna

dodatocnej konzultacii jej obsahu az do

uzavierky oktébrového Cisla. V pripade ich

i jasného nesthlasu so samotnou pravdi-

¢ vostnou hodnotou textu, ktory bol v tomto
pripade vynimocne ostrejsie ladeny a boli

i teda ofakavané aj negativne reakcie, by tento
text nemohol byt publikovany. Takisto treba

suhlasit s pani Suskovou, Ze civilizovanost

a odbornost vacsiny reakcii od istej dotknutej
hudobnej komunity bola velmi nizka a argu-
mentacne celkom bezobsazna.

i Klufova a zdsadné vSak ostava veta v reakcii

riaditela Hudobného fondu: ,Hudobny fond je
presvedceny, Ze zaradenie profilového CD Bo-

i risa Lenka do edicného pldnu bolo spravnym
i rozhodnutim.“ Tu zanika potreba akéhokol-
i vek dalSieho ,recenzentského“ komentara,

kedZe na taku ,sebaisti spravnost“ samot-
ného riaditela by mali reagovat uz naozaj
reprezentativne umelecké autority. UZ nejde
len o zhodnotenie jedného umelca, ktory este
nema spolahlivé kvality skladatela. Zatial

¢ vSak neboli pocut ani vidiet reakcie a stano-
viska znamych ,advokatov“ smerovania ¢i
i profilu slovenskej hudby. Zrejme ked nejde

o ziskanie grantu ¢i inej financ¢nej podpory,

i tieto hodnoty nezohravaju aZ taku zdsadnu

i ulohu v ich umeleckom Zivote, aby ich pri
{ priamom ohrozeni museli verejne obhajovat.

Pri troche zdvorilej ohladuplnosti by sa vsak

¢ urcite patrilo vyjadrovat k tymto akitnym
i problémom nasej scény, ktoré rezonuji uz

niekolko tyzdiniov v hudobnych kruhoch, aj
ked bez ich nézorovej i¢asti. Bolo by urcite
zaujimavé dozvediet sa, ¢o si myslia naprik-
lad osoby v pozicii ,pedagdégov skladby“ na

i VMU & predstavitelia Spolku slovenskych

skladatelov (jednoducho menovite: prof.
Vladimir Bokes, Vladimir Godar, Marian

i Lejava, Ivan Buffa, Luk4$ Borzik a i.) ani nie
i tak o recenzii, ako 0 samotnom projekte CD
i ARWA, ¢i sa ndhodou nechystaju hrdo vytiah-

nut analyzu Carouselu, niektorého z Nokttirn
alebo Sonatiny na najblizSom semindri kom-

pozicie. V pripade, Ze naozaj ano, sa, Zial, cela
i tato diskusia stava celkom tragicky bezpred-

metnou.
Zora SIKROVA

¢ Zaujala ma emotivna diskusia ohladom CD

nahravky ARWA autora Borisa Lenka. Nie Ze

by som dokazal posudit kvalitu kompozicné-

ho, ba ani interpreta¢ného profilu CD, skor
ma prekvapila vehemencia emdcii, ktora sa
$iri z hudobnickych kruhov. Boris Lenko je vy-
nikajutci akordeonista, skvely ¢lovek a vazeny

pedagdg. To, Ze je aj skladatelom, prizndm sa,

som doteraz nevedel. IsteZe, kazdy sa moze,

podla riaditela Hudobného fondu prejavit
¢ vroznych profesiach; ,V umeleckom svete je
i pomerne beznym javom, ked sa umelec, etab-

lovany v nejakej oblasti, predstavi verejnosti

v inej oblasti, v ktorej dovtedy nepdsobil. Md to
i ale zmysel iba vtedy, ked je vo svojej ,domov-
skej discipline‘ nespochybnitelnou autoritou.*
Ja by som dodal, ze aj v novej discipline,

i v ktorej sa ako novacik skladatel predstavuje,
¢ by mal dosahovat kritéria, aké vyZaduje re-
prezentativne vydavatelstvo, ktoré mieni jeho

dielo vydat. Totiz, existuju iba dve moznosti;

bud sa mlada recenzentka ,sekla“ a nahravka
je kompozi¢nym pocinom, len to nezbadala

i —vtom pripade recenzia nestoji ani za po-
vSimnutie a redakcia by si uzZ u nej nemala

Ziadnu recenziu objednat -, alebo nahravka
fakt nedosahuje uroven diel mienkotvornych
slovenskych skladatelov hodnd kvalit Hu-
dobného fondu - v tom pripade ma pravdu

a neda sa ni¢ namietat. Merito veci tkvie iba

i vtom, & je CD ARWA kvalitné, alebo nie.

,Obkecavania“ podstaty problému, ,zlozité
okolnosti, krkolomné vysvetlovania, akoze
Lnepripustny emotivny slovnik“, hladanie

i parcialnych nepresnosti, falosna solidarita

elit atd. su vzdy len nedprimnymi doplnkami
argumentacnej ucelovosti. Omnoho nebez-

pecnejsie st vsak rady riaditela Hudobného

fondu, vydavatela sporného CD, ktoré naba-
daju riaditela Hudobného centra k zdsahu do
redakénej prace HZ. (,Ak by boli na pochybdch,
mohli sa obratit na riaditela Hudobného cen-
tra, nech v tejto veci rozhodne.“) Zastrasovanie
redaktorov - aj zd6raznenim, Ze su zamest-
nancami Hudobného centra (Ved nemuseli by
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byt...) -, ako i vyjadrovanie sa k holému faktu,
(i sa kritika na CD z dielne jeho instittcie
nema, alebo s akymi pripomienkami k okol-
nostiam mala zverejnit, si nepripustnym
natlakom. A to napriek tomu, Ze sa odvolava
na vymozenosti Novembra 1989.

Som presvedceny, Ze Boris Lenko je velkorysy
Clovek, ktory zdaleka tak emotivne nepre-

nekrolog

Na rozltcku

Ziva kritiku ako jeho okolie, stoji nad vecou
a mladej recenzentke i redakcii HZ praje do
buducnosti vela Stastia a ispechov. Lebo ako
angazovany umelec zo skusenosti vie, Ze
vsetky tUcelové zasahy a natlaky na redakcie
vedd vzdy do ,pekla“.

Martin BENDIK
Dal3ie reakcie njdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

s \Viktorom Szarkom

29. 2. 1944 TeSedikovo — 14. 11. 2016 Bratislava

Jeho Zivotom bol folkldr, no obcas vstupil
aj do inych hudobnych Zanrov. Nebol vy-
raznym interpretom alebo hracom, no ako
vyznamna osobnost z pozadia cielavedome
vyhladaval a nahraval slovenské folklor-
ne prejavy z réznych regiénov Slovenska

a podarilo sa mu mnohé z nich uchovat na
nahravkach.

Viktor Szarka vystudoval Pedagogicku fa-
kultu v Nitre a Hudobnu vedu na FiF UK

v Bratislave. 0d roku 1972 sa nepretrzite
venoval vyhladavaniu, editovaniu a vy-
davaniu slovenského folkloru a dychovej
hudby. Prave v tom case zacal pracovat aj
ako editor v gramoredakcii vydavatelstva
Opus, kde sa postupne rodila dramaturgia
jej folklornej zlozky. Kedze vydavatelstvo
vzniklo len rok predtym, hlavnou tlohou
bolo vybrat a vyhladat vyznamnych inter-
pretov, skladatelov a stibory z tejto oblasti.
Hned od roku 1971 sa takto zmapovala
vyznamna sutaz rozhlasovych nahravok
folkloru Prix de Musique folklorique de Ra-
dio Bratislava, v prvych rokoch vysli profily
Rinalda Olaha, Dariny Lasc¢iakovej, Anny

Hulejovej a velmi vyhladdvanym Zzanrom
bola dychova hudba, r6zne mensie dychové
subory zo zapadného Slovenska a najmé Ma-
lokarpatska kapela.

Pre Viktora Szarku bol podla spomienok jeho
kolegu a niekdajsieho veduiceho produkcie vy-
davatelstva Opus, Ctibora Kolinskeho, folklor
jeho zivotom. Bol ¢lenom Spolku hudobného
folkloru pri Slovenskej hudobnej Gnii, navste-
voval celoslovenské festivaly aj mensie pre-
hliadky a sledoval, ¢o sa na Slovensku v tomto
zanri deje. Aj preto vychadzali na LP platniach
profily z jednotlivych ro¢nikov folklornych
festivalov, najma Vychodnej a Detvy. Spolu-
pracoval so Svetozarom Stracinom, s ktorym
kazdorocne nahravali albumy z predchadza-
jlceho rocnika festivalu vo Vychodnej v roz-
hlasovom sttdiu v Banskej Bystrici. Viktor
Szarka bol aj akordeonistom, inStrumentoval
pre dychové sibory a najma v prvej polovici
70. rokov pisal aj popularne pesnicky. Medzi
najznamejsie patria: Potom pride vikend, Cas,
¢o md milidn hier, Cervenyj baldn, Pust, Gra-
mofon ¢i Pesnicka za halier. V case vzniku si
ziskali relativnu popularitu aj pre spevakov

SPRAVODAJSTVO

Oprava

V novembrovom vydani v riporte

z otvaracieho koncertu FRESH AIR na
strane 21 vypadlo meno fotografky Eriky
Hudcovicovej. Autorke sa ospravedlnu-
jeme. (red)

(foto: archiv)

Evu Kostolanyiovd, Zoru Kolinsku, Iva Hel-
lera ¢i Marcelu Laiferovu.
0d zaciatku 80. rokov sa Viktor Szarka ve-
noval vyhradne Iudovej a dychovej hudbe.
Po roku 1990 bol prvym vo svojej oblasti,
kto sa rozhodol pre samostatnt drahu.
Zalozil vydavatelstvo Akcent a za 26 rokov
vydal takmer 300 réznych titulov Iudovej
a folklérnej hudby, dychoviek ¢i hovoreného
slova z oblasti ludového rozpravacstva (Jan
Ambrdz, Milan Krizo, Datelinka, Anna Pec-
nikova, Jan Palovi¢, Ander z KoSic a mnohé
dalsie). Okrem spoluprace so zvukovym
majstrom Alexandrom Soldanom pripravo-
val celé albumy tplne sdm: od fotografova-
nia a grafickej podoby obalu aZ po pripravu
interpreta na nahravanie. Jeho kolega
a priatel Ctibor Kolinsky vyzdvihuje najma
entuziazmus, s akym Viktor Szarka vyhla-
daval spevakov a hudobnikov, i atmosféru,
aku dokazal vytvorit pri nahravani. Mnohi
z interpretov medzitym odisli, kapely sa roz-
padli, no aj vdaka iniciative Viktora Szarku
zostala po nich stopa v podobe nahravok.
Martin JURCO




SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Bratislavske hudobne slavnosti

V/zhl'adom na termin uzavierky decembrového ¢isla prinasame recenzie prvych dvoch
festivalovych koncertov. Spravodajstvo z ostatnych podujati BHS si budete mact' preci-

tat'v zimnom dvojcisle.

Novy vietor do plachiet
filharmonie

Otvaraci koncert 52. rocnika BHS (18. 11.) bol na-
péto ofakavanou udalostou. Slovenska filhar-
monia sa na nnom predstavila po prvykrat pod
vedenim svojho designovaného séfdirigenta,
Jamesa Judda. Okrem toho pontukal koncert at-
raktivny program a v neposlednom rade aj moz-
nost vypocut si sélistu svetového renomé.
Vysoké ocakavania do zna¢nej miery uspoko-
jilo hned prvé dielo vecera, Symfonické mi-
ntity Ern6 von Dohnényiho. Zaradenie diela
bratislavského rodaka na tvod festivalu malo
iste symbolicky vyznam, iSlo vSak zaroven

o velmi dobrd volbu z rydzo dramaturgického
hladiska. Vo virtudznych, majstrovsky in-
Strumentovanych kdskoch mohol orchester
preukazat svoje kvality a James Judd v nich
takpovediac odkryl svoje karty. Je to energicky
typ dirigenta so Zovialnym gestom, bezpro-
strednym kontaktom s orchestrom, oblubu-
jaci robustny zvuk, rytmickd pevnost a svizné
tempd. Dramaturgickd liniu diela zretelne
tvaroval v smere k zavere¢nému ,Cardasové-

A
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V. Repin a ). Judd naefvaracom koncerte BHS 2016 (foto: . F. Lukag)

mu“ Rondu, ktorého accelerandu prepoZzical
takmer ,Sportovy“ svih a iskru radosti z mu-
zicirovania.

Judd podobnym sp6sobom vygradoval aj
ostatné tri diela na programe, ¢o sice mohlo
posobit ako predvidatelny, no vo vSetkych
pripadoch logicky a opravneny postup. Zrej-
me aj preto som vnimal rozmerny Koncert
pre husle a orchester ¢. 1 a mol op. 77 Dmitrija
Sostakovifa ako takpovediac rozdeleny na dve
polovice - pomerne nevyrazné prvé dve casti
a strhujuce zvys$né dve. Vadim Repin vstupil

do ,dialégu individua so Sedivostou povojnovej
sovietskej reality“ s porozumenim. Kantiléna
husli na pozadi mrazivo temnych basovych
registrov (sekcii plechovych nastrojov ,tré-

ni“ osamotena tuba, dal$im prominentnym
nastrojom je kontrafagot) by vSak vyznela

o0 nieco pdsobivejsie pri vacsej sustredenosti
orchestra (bez pred¢asného nastupu fagotu

a pod.). U Repina ma prekvapil sice kvalitny,
no farebne trocha vSedny tén a obc¢asné, av-
Sak neprepocutelné intonacné vykyvy, ktoré
poznacili obzvlast 2. Cast. Prvym tiderom Pas-
sacaglie (3. Cast) akoby sa zacala pisat nova
stranka plnokrvného festivalového vykonu.
Tiesniva existencialna vypoved prechadzajica
cez monoldg sélovej kadencie ku grotesknému
sarkazmu Burlesky pripravila mimoriadny
zazitok. Naboj koncertantného dialdgu priam
visel vo vzduchu, temperamenty sélistu a di-
rigenta posobili v sic¢innosti, ktora dokonale
branila tomu, aby v hudbe Co i len na okamih
»Spadla retaz"“.

Druha polovica koncertu uz ,voriala morom®
a dirigentovi z ostrovnej krajiny evidentne
konvenovala. V Styroch morskijch interlididch

Z opery Peter Grimes Benjamina Brittena bolo
mozné vdaka interpretacii nerusene obdivo-
vat Cistotu skladatelovej prace s orchestralny-
mi registrami a jeho fantazijna obrazotvor-
nost, vyjadrend jednoduchymi prostriedkami.
V Debussyho Mori vstipil James Judd na
podu, ktora bola doménou jeho predchodcu
na Séfdirigentskom poste. Oproti vznesenej
kultivovanosti Emmanuela Villauma tu bolo
citit viac ,ostrovanskej“ zemitosti a zdravej
rozsafnosti. Opat prekvapili pomerne rychle
tempa, obzvlast v Hrdch vin, ktorych valéikovy

pohyb chvilami nadobudal charakter nevia-
zanej blaznivosti, podobnej tej, ktora vanie

z klavirneho Ostrova radosti, ,sesterskej*
kompozicie Mora, zachytavajtcej bezprostred-
né ohlasy neobycajne turbulentného obdobia
skladatelovho Zivota. Rozhovor vetra s morom
bol aj napriek miernym prejavom tinavy na
strane orchestra buracajicou, no hudobne le-
gitimnou pointou diela. Ziadna ,impresionis-
ticka symfdnia“, ako sluboval programovy
bulletin, ale mohutny priboj moderny...
Bratislava prijala Jamesa Judda s nadsenim.
Sviezi zavan morského vzduchu z Ostrovov or-
chestru nesmierne svedc¢al. Mnoho naznacil
aj pridavok: tradi¢ny hornpipe v $tylizacii Sira
Henryho Wooda v Redute na okamih vycaro-
val atmosféru populdrnych londynskych Last
Night of the Proms. Zvedavost, k akym novym
brehom sa Slovenska filharmoénia odrazi so
svojim novym ,kormidelnikom®, uz teraz laka
navstivit aj nasledujiice koncerty pod jeho
taktovkou.

Concertgebouw: zapas dvoch
protichodnych dojmov

Prvym z prominentnych zahrani¢nych hosti
festivalu bol 19. 11. Royal Concertgebouw Or-
chestra Amsterdam. Teleso patriace medzi
absolitnu svetovu $picku sa v Bratislave pred-
stavilo po prvy raz. Sympatickou a chvalyhod-
nou iniciativou je projekt Side by Side, v ramci
ktorého orchester pocas turné
po hlavnych mestach EU ponu-
ka moznost mladym hudobni-
kom z danej krajiny spoluicin-
kovat v prvom (isle programu,
ktorym je zvacsa orchestralna
predohra. V tomto pripade to
bola predohra k Weberovmu
Oberonovi a miesta v orchestri
zaujali popri Amsterdamca-
noch Studenti bratislavského
Konzervatdria a VSMU, prevaz-
ne slacikari. Mozno skonstato-
vat, Ze spolupraca sa vydarila;
orchester pod vedenim Semy-
ona Bychkova, jedného z ,vy-
chytenych“ ruskych dirigentov
sucasnosti, znel kompaktne

a vyrovnane. Concertgebouw
okamzite zaimponoval samoz-
rejmostou suhry, ale aj mierou
vzajomnej empatie medzi
hra¢mi, resp. jednotlivymi sku-
pinami, schopnostou dokonale odhadntt dy-
namicku hladinu vhodnd pre dany okamih,
nehovoriac uz o krase a kulttre zvuku indivi-
dudlnych hracov, predovsetkym ¢lenov sekcie
drevenych dychovych néstrojov, ale aj (azZ na
zopar okamihov) spolahlivych lesnych ro-
hoch, skvelych tribkach, vynikajicich vedu-
cich slac¢ikovych sekcii, ktori st rovnako dob-
rymi komornymi hrac¢mi... A v neposlednom
rade treba spomenut schopnost koncentracie
a hrac¢skeho nasadenia, ktoré neochabujt ani
pri vykonoch enormnej diZky a naro¢nosti, ¢o
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stopercentne platilo aj pre bratislavsky debut
orchestra.

Ako problematicky som vnimal vklad diri-
genta. V Mozartovom Klavirnom koncerte ¢. 22
Es dur KV 482 bola jeho pozicia do znacnej
miery redundantnd; nie preto, zZe by islo o
dielo, ktoré mozno efektivne koordinovat aj od
klavira, ani preto, Zze by dochadzalo k nejakej
interpretacnej ,dvojkolajnosti®, resp. nestladu
medzi dirigentom a sélistom. Skor tu vyvsta-
vala otazka, do akej miery orchester dirigenta
vlastne potreboval a nasledoval. Emanuel Ax,

Tutto Jenis

L]
S, Bychkov a Royal Concertgebouw
2 | _Orchestra (foto: A. Trizuljakl

Ivovsky rodak, reprezentant ,ruskej skoly*,
ponukol profesionalne korektny a triezvy in-
terpretacny pohlad na Mozarta. Nebolo mu ¢o
vytknut, azda okrem mozno priliSného nad-
hladu, chvilami hraniciaceho s rutinou, kde je
vsetko v poriadku, no nedeju sa ziadne velké
prekvapenia. Vrcholom bola podla moéjho na-
zoru strednd cast s jej podmanivou oscilaciou
medzi jasom téniny Es dur a vaznostou ¢ mol,
hlbokou osobnou individualitou sélového
Kklavira a odlahc¢enych, takmer az trividlnych
vstupov harmonie dychovych néastrojov.

Agentira Kapos otvorila svoju siedmu sezénu koncertom z cyklu Vel'’ké slovenské hlasy.
Po Stefanovi Kocanovi, Pavlovi Brélikovi, Adriane Kucerovej, Jane Kurucovej, Simone
Houda-Saturovej, Miroslavovi Dvorskom a Marii Porubéinovej sa pred bratislavské pub-
likum postavil barytonista Dalibor Jenis. Snad' ako nikdy doposial’ by bolo opravnené
zaradit' jeho vystipenie do iného cyklu, ktorym sa agentira uchadza o priazen poslucha-
cov — Svetové hviezdy. Tou Jenis bez debaty je. A nielen preto, Ze spieva na poprednych

opernych scénach.

Mnoho slovenskych interpretov si v zivoto-
pise hrdo uvadza zahrani¢né domy réznych
velkosti a vyznamov. Nie je vSak prileZitost
ako prilezitost. Dalibor Jenis spieva aj na
talianskych scénach repertoar, na ktory st
Taliani obzvlast citlivi: Rossiniho, Donizettiho
- a predovsetkym Verdiho. Len par vyvolenym
sa ujde ta Cest otvarat sezénu milanskej La
Scaly: Jenisovi tunajsie naro¢né publikum
aplaudovalo pred 6smimi rokmi ako Rodrigovi
de Posa v Donovi Carlosovi. Aria tejto postavy
sice na bratislavskom koncerte 26. 10. nezaz-
nela, no Verdimu zasvétil Jenis cely program
s prizna¢nym nazvom Tutto Verdi. Partnermi
mu boli Orchester Slovenskej filharmadnie pod
vedenim Petra Feranca, Spevacky zbor Lucni-
ce (zbormajsterka Elena Matusova) a mlada
ruska sopranistka Svetlana Kasyan.

0d prvého C¢isla, arie Millera z Luisy Mil-

ler, Jenis znova a znova potvrdzoval status
verdiovského interpreta svetovych kvalit.

Mal pod kontrolou kazducky ton: jeho hlas
v Ziadnej polohe nevypadol z rezonancie,
nezdzil sa ani nestratil z krasnej, zamatovo
mékkej farby. Pritazlivost materidlu a tech-
nicka istota sa snubili s dokonalou Stylo-
vostou, priliehavymi akcentmi i s neuve-
ritelnou presnostou plasticky tvarovanych
fraz. Pritom neslo o Ziadny ,akademicky*
prednes: Jenis dal kazdému ¢islu vyznam
mikrodramy. Ci uZ to bol Gréf Luna, ktorého
nastojcivost ani v ojedinelom zéchveve luds-
kosti - v arii Il balen del suo sorisso — nedala
zabudnut, Ze je ¢lovekom s temnym cha-
rakterom; Renatovo rozorvané Alzati... Eri
tu (Maskarny bdl), pri ktorom nebolo treba
rozumiet taliancine, aby posluchac cez na-
ladové a vyrazové zlomy pochopil, o ¢om in-
terpret spieva; alebo Macbeth v originalnej,
vokalne zargumentovanej koncepcii - nie
krvilacny netvor, ale styrany zatratenec na
prahu vec¢nosti.

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Oscilacia medzi dvoma protichodnymi po-
citmi ma sprevadzala aj poc¢as Symfdnie ¢. 5
cis mol Gustava Mahlera. Spociatku tu bolo
vSetko na svojom mieste: osudové volanie
tribky, ,ktpel“ v masivnom, no pritom
citlivo diferencovanom orchestralnom tut-
ti, zavratne zivelny tah, jednota... Trufalo
a nevdacne si vSak dovolujem podotknut, Ze
v koncepcii maestra Bychkova nebolo tazké
Lstratit sa“ a vzhladom na Casové rozmery
tohto vynimocného diela sa sem aj napriek
impozantne kreovanym momentom ¢oraz
dotieravejsie vkradala nuda. Najma poc¢ntc
3. Castou, kde ju ¢iastocne pomahali za-
hnat skvele stvarnené komorné pasaze, pri
ktorych bolo mozné zas a znova obdivovat
individualne vykony hracov. Sklamanim pre
mna bolo Adagietto, kde z kolosalneho sym-
fonického aparatu ostavaju v hre iba struno-
vé nastroje. Bolo zahrané prilis rychlo, bez
vyraznejsej inSpiracie, skratka nedychalo.
LLubostny list Alme Mahlerovej“ mimovolne
naklepany na stroji... Efektnost bujarého
findle sa neminula G¢inkom; uznanie si
v prvom rade zasluzi neuveritelna integrita
a kompaktnost hry, ktora si zachovavala
Spickové parametre do posledného okamihu,
bez ohladu na narocnost interpretovaného
diela. Napriek uvedenému islo o skutocne
Lsviato¢ny“ vykon a buracajuice standing
ovations pre holandsky orchester boli abso-
latne zasliZzené. Ostava verit, Ze to nebola
jeho posledna navsteva na Slovensku.

Robert KOLAR

Svetlana Kasyan ladila s Daliborom Jenisom
vynimoc¢nou, zmyselnou farbou hlasu, ktory
ma v hlbokej a strednej polohe neobvykle
tmavud aZ mezzosopranovu farbu (zial, len
malokedy sa jej podarilo preniest ju do vy-
sokej polohy), no uz menej interpretacnou
Cistotou a presnostou. Najmé v spolo¢nych
duetoch (Trubadur, Macbeth) sa dostaval
barytonistov Stylovy perfekcionizmus do ko-
lizie s pribliZznostou sopranistky. Paradoxne,
najvydarenejSim Kasyanovej ¢islom bola
pridavkova aria Leonory di Vargas, zaspieva-
na v makkom mezzavoce.
LLucniciari“ si koncert viditelne uzivali, no
najma v Cislach zZiadajucich si viac hlasovej
pruznosti a Stylovej skusenosti (La traviata)
bolo zrejmeé, Ze nejde o operny zbor.
Peter Feranec kreoval vacSinu orchestral-
nych ¢isiel so zretelnym interpretacnym
nazorom: Verdiho vnima bez romantickej
sentimentality, skor s vecnou pragmatic-
kostou, v tempdch o Cosi sviezejSich, nez je
obvyklé. Orchestralnym vrcholom vecera
bola predohra k Sile osudu: vypracovana
v jednotlivych frazach aj vo velkom dra-
matickom obluku, technicky ¢ista a dy-
namicky pestra. Skoda, Ze v zavere¢nom
pridavku, Jagovom ,anti-kréde*, dirigent
prili$ popustil uzdu telesu, prehlusujic tak
minucidzne vypracovanu Jenisovu koncep-
ciu arie.

Michaela M0JZISOVA



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Renaud Capucon v Bratislave

Su pre rozvoj mladého hudobnika potrebné
interpretacné kurzy? Za jednu z odpovedi na
tlto otazku mozno povazovat posluchacmi
preplnent sien Palffyho paldca v Bratislave,
kde 26. 10. prebiehal 4. rocnik Majstrovskych
kurzov svetovych virtuézov pod patronatom
Komorného orchestra Sinfonietta Bratislava
s podporou Nad4cie VUB. Po mimoriadne
priaznivej odozve, ktord podujatie pocas
predchadzajicich ro¢nikov ziskalo vdaka
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R. Capucona M. Amara (foto: J. Lukas)

osobnostiam ako Julian Rachlin, Ilya Grin-
golts ¢i Alexandra Soumm, prijal pozvanie
organizatorov renomovany francizsky hus-
lista Renaud Capucon. KedZe sa kurzy coraz
vacsmi dostavajui do povedomia odbornej
verejnosti aj za hranicami Slovenska, pod
vedenim hosta si svoje interpretacné ume-
nie zdokonalovali nielen mladi slovenski

huslisti. zaujimavostou bolo Siroké vekové
rozpéatie aktivnych tcastnikov (najmladsi
huslista mal len 8 rokov), ktoré bolo jednym

z faktorov ovplyviiujucim napln jednotlivych
lekcii. Podla potrieb ticastnikov sa Capucon
venoval roznorodym problémom huslovej hry
- pocnuc zakladnymi poziadavkami na uvol-
nenost hracieho aparatu az po najnaroc¢nejsie
technické prvky a vyrazové stvarnenie inter-
pretovanych skladieb. Francizsky umelec sa

Talentovany T. Gertler z Bratislavy
na majstrovskych kurzoch (foto: J. Lukas)

predstavil nielen ako vynikajuci huslista, ale
potvrdil aj svoje pedagogické majstrovstvo.
Podujatie prebiehalo formou otvorenych
lekcii a okrem aktivnych ticastnikov sa na
nom zucastnilo aj mnozZstvo pozorovatelov.
Ich pritomnost potvrdzuje, ze stretnutie s vy-
raznou umeleckou osobnostou vnimaju ako
nenahraditelny impulz pre rozvoj mladého

Juniorsky koncert filharmonikov

z celej Europy

Mladeznicky orchester Philharmonie der
Animato Stiftung, ktory od roku 2014 vedie
dirigent Pierre Bleuse, absolvoval v novem-
bri turné po viacerych eurépskych mestach
(Bratislava, Budapest, Berlin, Praha a Vie-
den). InSpirativne mohol na navstevnika
bratislavského koncertu v Slovenskej filhar-
monii (2. 11.) zap0Osobit uz citat Alexandra
Borodina uvedeny v bulletine: ,Veda je moja
prdca a hudba je moja zdbava.“ Borodinove
Poloveckeé tance su najhravanejSou castou
opery KnieZa Igor. Su pre ne priznacné vy-
razné rytmy i exotika a to vSetko bolo citit
vdaka hracskej zruc¢nosti interpretov, ale aj
menej obvyklému rozsadeniu slac¢ikovych
sekcii (prvé husle, kontrabasy, violoncela,
violy a druhé husle). vynikli tak dynamické
odtiene, farebnost a energia. Osobne by som
vyzdvihol najma sekcie prvych, druhych
husli a viol, pre schopnost vyuzit techniku
spiccata v celom dynamickom rozsahu na-
strojov, o povazujem za obzvlast naroc¢né.

Dirigentova komunikacia s orchestrom sa
vyznacovala prirodzenou autoritou, ¢o bolo
mozné ocenit najma v efektne vygradova-
nom zavere suity.

Koncert pre husle a orchester d mol op. 47 Je-
ana Sibelia je jedinym huslovym koncertom
autora a vyznacuje sa mimoriadnou technic-
kou narocnostou. Sélistkou bola Alexandra
Soumm, ktora sa v Bratislave predstavila

v minulom roku na Majstrovskych kurzoch
svetovych virtuézov a napriek svojmu mladé-
mu veku spolupracuje s telesami ako London
Philharmonic Orchestra, Orchestre de Paris ¢i
Izraelskou filharmoéniou. Prvok virtuozity hra
dolezitu tlohu v celej skladbe, sdlovy nastroj
(v tomto pripade to boli husle od Gioffreda
Cappu priblizne z roku 1690) ma po cely ¢as
klticové postavenie a orchester sa mu s vynim-
kou niekolkych momentov podriaduje. Solistka
dielo interpretovala s citom, ale aj s dokona-
lym ovladanim techniky lavej aj pravej ruky,
a ako sama prezradila: ,,Pri vystupovani som

cloveka a jeho hudobného talentu. Prave ttto
prilezitost pontikaji Majstrovské kurzy sve-
tovych virtuézov. Rozsiruju tiez odborné zna-
losti hudobnych pedagdgov, ktori sa na nich
z(castnuju ako pozorovatelia a nadobudnuté
poznatky mo6zu odovzdavat svojim Ziakom
a Studentom. Kurzy tak jedine¢nym spdso-
bom prispievaju k zvySovaniu celkovej irovne
slovenského interpretacného umenia.
Vyvrcholenim podujatia bol vecerny koncert
vo Velkom evanjelickom kostole v Bratislave,
na ktorom Renaud Capugon predniesol diela
korespondujuce s edukativnym charakterom
projektu. Vyvazenostou
racionalneho rozvrh-
nutia a emociondlnej
zaangazovanosti, uslach-
tilostou ténu a farebnou
diferenciaciou nuans,
ktord neopakovatelnym
spdsobom podporila do
najmensich detailov pre-
pracovand drobnokresba
klavirneho sprievodu vy-
nikajucej rakuskej umel-
kyne Magdy Amary, za-
ujalo najméa Capugonovo
prevedenie Beethovenovej
Jarnej sondty, Massene-
tovej Meditdcie Thais ¢i
Brahmsovho Scherza ¢ mol.
Mozno len dufat, Ze vdaka usiliu organizato-
rov i podpore zo strany sponzorov sa po Sty-
roch mimoriadne dspesnych ro¢nikoch poda-
ri zorganizovat dalSie podobné projekty, ktoré
budt obohatenim pre Studentov, pedagdgov aj
pre Siroku verejnost.

Marta ZAKOVA

sa citila prijemne, vychutndvala som si dobrt
akustiku a mohla experimentovat s farbou zvu-
ku.“ vysluzila si obrovsky aplauz a odmenou
publiku bola Sarabanda z Partity ¢. 1 Johanna
Sebastiana Bacha. Treba podotknut, Ze Sibelia
hrala huslistka na pédiu vobec po prvykrat, co
bolo o to vzacnejsie.
Vecer vyvrcholil Symfdniou ¢. 4 f mol op. 36,
ktor Piotr 1lji¢ Cajkovskij venoval svojej
patronke, Nadezde von Meck. Hoci je zname,
Ze dielo odraza tazké dusevné rozpoloZenie
autora, pri Zivom predvedeni neevokovalo pe-
simistické nalady. Jadro symfdnie tvori cast
Andante sostenuto, vrcholom vSak bolo Allegro
con fuoco, burlivé findle, obraz ludovej slav-
nosti, ktory prerusi ,osudovy“ motiv z 1. casti.
,Mladeznici“ podali symféoniu adekvatne, hoci
dychova sekcia bola v niektorych tisekoch
mierne podladena.
Prvy tohto ,juniorsky koncert“ v Slovenskej
filharmonii naplno ukézal, ze dobre fungovat
moZe i heterogénne hudobné teleso. Mladi in-
terpreti z celej Eurdpy napriek tomu, Ze spolu
nehravaju pravidelne, podali profesionalny
vykon, dokazom coho boli ovacie v preplnenej
koncertnej sieni.

Jozef SCHWARZBACHER
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miniprofil

€o stalo za rozhodnutim za-
lozit' sbor Il Cuore Barocco?
TOMAS KARDOS: UZ na konzerva-
tériu sme sa so spoluziakmi zau-
jimali o hudbu baroka a vytvorili
sme Barokovy komorny subor.

So silnejticou laskou k barokovej
hudbe sa mi pocas méjho jedno-
ro¢ného $tudia na VSMU podarilo
to isté. V roku 2009 sme spolu

s niekolkymi dal$imi Sstudentmi
zacali muzicirovat - tentokrat uz
na kdpiach historickych nastrojov
na hodinach pod vedenim Petra
Zajicka zo stiboru Musica aeterna.
On je nasim ,barokovym otcom®,
ktory nds ucil porozumiet hudbe
17. a 18. storocia a inSpiroval nas
hladat sposoby najvhodnejsej
interpretacie. Prvy koncert sme
mali 25. méaja 2010 v Zichyho
paldci. V auguste 2010 sme sa
zUcCastnili Letni Skoly barokni
hudby (Kel¢, HoleSov), ktora pre
nas bola impulzom hrat spolu
nadalej v jednom zoskupeni. VAc-
Sina z nas potom zacala Studovat
v roznych eurépskych mestach,
ale myslienka stuboru ostala.

Na akych nastrojoch
hravate?
TK: Kazdy ¢len nasho siboru ma
nastroj, ktory je képiou svojho
historického modelu. 0d mo-
dernych nastrojov sa slacikové
nastroje lisia uz samotnou
stavbou, pouZivanim ¢revovych
strin a tvarom slacika. Barokova
priecna flauta traverso je cela dre-
vena s jednou klapkou. Strnést-
strunové, takmer dvojmetrova
basova lutna teorba je zaujimava
nielen zvukom, ale aj vizualne.
Samozrejme sa nezaobideme bez
Cembala a organového pozitivu,
na ktorom kolegovia svoj part im-
provizuju podla ¢islovaného basu.

V/ ¢om vidite hlavné pozitiva
interpretacie starej hudby na
dobovych nastrojoch, resp. ich
replikach?

JANA ZELENKOVA: Hlavnym
pozitivom tychto nastrojov je,

Ze dobova hudba na nich vyznie-
va prirodzene a farebne. Pouzi-
vanim dobovych hracich technik
interpret nemusi ,vyrabat“ zvu-
kové nuansy v takej miere, ako je
tomu na modernych néstrojoch,

Il Cuore Barocco
*2010

Clenovia a Stidia:

Tomas Kardos (umelecky veduici, barokové violoncelo) - Musik und Kunst
Privatuniversitét der Stadt Wien (MUK), ro¢ny studijny pobyt na Royal
Conservatoire v Haagu

Peter Zelenka (barokové husle) - AU v Banskej Bystrici, VSMU v Bratislave,
MUK vo Viedni

Adam Szendrei (barokové husle) - VSMU v Bratislave

Maria Rendesova (flauta traverso) - Fakulta humanitnych a prirodnych vied
v Presove, MUK vo Viedni

Jakub Mitrik (teorba, barokova gitara, arcilutna) - VSMU v Bratislave,
Akadémia starej hudby na FF MU v Brne, Hochschule fiir Kiinste Bremen
Martin Gedeon (¢embalo, organovy porzitiv) - CVUT v Prahe, MUK vo Viedni,
ro¢ny Studijny pobyt na Royal Conservatoire v Haagu

Jana Zelenkova Dzuriidkova (¢embalo, organovy pozitiv) - VSMU

v Bratislave, Akadémia starej hudby na FF MU v Brne

Umelecké spoluprace:

Spevaci: Matus Simko, Tomas Selc, Michaela Kugtekova, Hilda Gulyasova,
Jarmila Balazova, Tereza Malickayova, Kristina Dinusova, Zuzana Szabd, Patrik
Hornak, Jifi Miroslav Prochazka

Instrumentalisti: Albert Hrubovcak (barokovy trombén), Mikulas Havrila
(barokovy trombon), Stefan Ifa§ (organ), Dorota Matejova (flauto traverso),
Martin Karvas (barokovy hoboj, hoboj d'amour), Lucia Ro¢kaiova (barokovy
hoboj, hoboj d’amour), Stefan Tokar (flauto dolce)

Motto: ,Kto chce porozumiet hudbe, nepotrebuije ani tak sluch, ako srdce.”
(Jiti Mahen)

kde znie vSetko rovnako dobre a dokonale Cisto. Nedokonalosti baroko-
vych nastrojov vyuzivali aj samotni skladatelia, napriklad komponova-
nim skladieb v ténindach, ktoré na ur¢itom nastroji nezneju pekne.

Specializujete sa na uréit{ repertoar, ktory je pre vas siibor
t'aziskovy? Akym spdsobom zostavujete dramaturgiu jednotlivych
koncertov?

TK: Zameriavame sa na obdobie vrcholného a neskorého baroka. Dra-
maturgiu koncertov a obsadenie tvorime a upravujeme podla potreby.
Dolezitou sucastou su projekty, ktoré si tvorime sami a z ktorych sa
snazime vytvorit kazdoro¢nu tradiciu - napriklad Viva Vivaldi! alebo
augustové koncerty na vychodnom Slovensku. Pri koncertoch ,na ob-
jednavku“ subor rozhoduje o programe len ¢iastocne.
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11 Cuore Barocco (foto: R. Péchy)

€o vietko je potrebné uro-
bit' pri nastudovani diela, ktoré
ma byt'interpretované v silade
s dobovou praxou?

JZ: Z&kladom je doveryhodny
notovy material - najmé dobové
rukopisy — a nasledne uplatnenie
interpretacnych postupov hudob-
ného stylu, ktoré ho charakteri-
zuju (napriklad spdsob ,nerovna-
kej“ hry - inegalité a ozdobovanie
vo francuzskej hudbe). V nepo-
slednom rade aj obsadit stbor
podla dobovych zvyklosti.

Mate nejaké umelecké vzory,
ktoré vas inSpiruja?
TK: Kazdodenne sa nechavame
inSpirovat, zbierame skusenosti,
brasime si svoj vkus, ako o tom
pisu aj dobové traktaty. Nasim
cielom nie je napodobriovat, ale
skor hladat vlastnt cestu, tvorit
a reStaurovat hudbu nasimi oca-
mi a uSami - na zaklade vlast-
nych skdsenosti a Stidia prame-
nov hladat vlastny zvuk.

Pripravujete sa v blizkej
dobe na nejaky zaujimavy pro-
jekt, pripadne festivalové vysti-
penia?

JZ: V roku 2017 budeme hrat na
medzindrodnom festivale H. L. F.
Bibera vo Viedni, ¢aka nas 5. roc¢-
nik cyklu augustovych koncertov
na Spisi a zaciatkom roka 2018
koncert v Slovenskej filharmonii.
KedZe sme zoskupenie fungujtce
ako obcianske zdruzZenie, ostatné
koncerty zavisia od grantovej do-
tacie FPU a od projektov, na ktoré
budeme pozvani i¢inkovat.

Pripravila Jana MAJEROVA
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Epoché / Nova slovenska hudba

3.-15. novembra, Bratislava, Hudobné centrum, Spolok slovenskych skladatel'ov

Uz podtitul podujatia pri prilezitosti Roka slovenskej hudby vzbudzoval obdiv svojou ma-
jestatnost'ou: 30 koncertov, 100 skladatel'ov, 250 skladieb a 100 interpretov. Podobne
vydatna ponuka sa objavila na domacej scéne po 10 rokoch, vybrat' si z nej mohli vyzna-
vaci tradicnejsich hodnét i avantgardnejsich smerovani a prinasame preto aspon ochut-

navku v podobe niekol'kych postrehov.

Klavirna sonata na Slovensku

Vecer s ndzvom Klavirna sonata na Sloven-
sku sa niesol v duchu tradicii regionélnej
hudby, no z pera ozajstnych velikdnov. Dal

by sa preto o¢akavat vacsi zaujem o tento
vyznamny koncert zo strany publika. O pekny
umelecky zaZitok z interpretacie pévabnych
diel sa postaral 4. 11. v Malom koncertnom
Studiu Slovenského rozhlasu klavirista a pe-
dagog Peter Pazicky, drzitel mnohych oceneni
a Clen komornych ansamblov s medzinarod-
nym ohlasom. Jeho neochvejna koncentracia,
brilantna technika hry a vystizna interpre-
tacna Stylizacia pri roznorodosti diel putala
posluchacov najmaé preto, Ze klavirista vSetky
tri rozsiahle a hudobne velmi naro¢né kom-
pozicie odohral spaméti. Perfekcionizmus

a racionalita hry klaviristu vSak miestami
prekryvali poZzadovany vyraz - najma v jemne
konturovanych zdrzanlivych pasdzach na
jednej strane a kontrastnych, dynamickejsich
Usekoch na strane druhej.

Vstupnym cislom podvecerného recitalu bola
dvojcastova Sondta F dur Alexandra Albrechta.
Skladatel ju napisal v roku 1906 v Case Stu-
dia na budapestianskej Hudobnej akadémii.
Podla kritiky nesie skladba znaky juvenilie

v ,brahmsovskej tradicii“ (V. Godar v bulletine
k festivalu). Podla m6jho nazoru ide o dielo
nestce prvky dobovej moderny, hudobne vel-
mi kvalitné a zrelé, vyspelé vzhladom na vek
skladatela. Evidentné impresionistické prvky,
rapsodickost v agogicko-tempovej zlozke,
artikula¢nd plynulost a nadvéznost zlozitych

8

fraz, neustale fluktuujtce tonalne centra, mo-
dalne Useky, pocetné klamné spoje a modula-
cie v 1. Casti Allegro appassionato pripominali
klavirny $tyl Rachmaninova ¢i Skriabina.
Vysoka Stylizacia tanecnosti v kontrastnej

2. Casti Tempo di Menuetto. Theme mit Varia-
tionen vo variaciach hlavnej témy je takpove-
diac ,promenddou réznych stylov“: objavuje
sa tu rytmizacia akordickych blokov, imitacia
bachovskej fugy, segmenty franctizskeho im-
presionizmu aj beethovenovska patetickost.
odlisnym hudobnym jazykom, smeruju-

cim viac k moderne, sa vyznacovala Sondta

e mol op. 2 (1927, revidovand 1942) Alexandra
Moyzesa. Tradi¢nost vyrazovych prostriedkov

§ - —

s J. Jartim, Symfonicky orchester Konzervatéria
v Bratislave a Spevacky zbor Konzervatéria v Bratislave
na koncerte HOMMAGE A JAN LEVOSLAV BELLA

klasickej sonaty je v nej zastierana znakmi
novsej hudobnej re¢i. Chvilami tu absentuji
klasické tonalne prvky a melodickost. Stra-
caju sa v sondrnych Castiach blizkych impre-
sionizmu, v ostinatnych rytmoch a figirach.
Sonata je trojcastova (Praeludium, Scherzo

a Adagio e fuga). Kompozicne i vyrazovo vy-
nika posledna cast Allegro moderato blizka
baladickosti a rapsodickosti charakteristickej
pre hudobny naturel nasho regiénu.

Po kratuckej pauze Peter Pazicky pokracoval
v koncerte predvedenim Sondty b mol (1885),
jednej z najzndmejsich a najcastejsie uva-
dzanych klavirnych skladieb Jana Levoslava
Bellu. Isteze, je zaleZitostou dramaturgie

a interpreta, v akom poradi budu skladby
uvedené, podla mria vSak
mala Bellova sonéta od-
zniet ako prva alebo druha
- vzhladom na interpre-
ta¢né prednosti klaviristu,
ale tieZ vysokd naro¢nost
na hracsku koncentraciu,
o sa dalo vycitit najméa

v 2. a 3. Casti. Tretia Cast
Scherzo. Vivace kladie na
interpreta vysoké naroky
na zrozumitelnost pri vys-
tavbe fraz a na techniku
kontrapunktickej hry. Ne-
mensie kritéria prednesu
sa vyzaduju aj v poslednej
Casti sonaty, Finale. Allegro
moderato. Nechybali tu
naro¢né kontrapunktické
useky, impozantné drama-
tické zlomy. V kazdom pripade prave posledna
Cast sonaty patrila k jednym z vrcholov tohto
podmanivého podvecera.

P. Pazicky.

Mimoriadny koncert SOSR-u

Slovné spojenie ,mimoriadny koncert* sa da
chapat v réznych suvislostiach, vyber skladieb
a ich interpretacia vSak boli v tomto pripade
vzdialené akymkolvek ,marketingovym*
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tendenciam. Z programu sa dal predpokladat
nevsedny zazitok a tento odhad sa vskutku
naplnil. Na vecernom koncerte Symfonic-
kého orchestra Slovenského rozhlasu pod
vedenim Mariana Lejavu 4. 11. odzneli Styri
navzajom heterogénne diela a de facto kazdy
si mohol z pestrej palety hudobnych Stylov
vybrat ,to svoje“...

Ivan Parik, jeden z hlavnych predstavitelov
domacej avantgardy 60. rokov 20. storocia,
je autorom skladby Musica pastoralis pre
velky orchester (1984). UZ samotny nazov
prezradza, Ze dielo vychédza z atmosféry

i vyrazovych segmentov ludovej hudby.

Je preniknuté idylickym duchom, ¢o skla-
datel komentoval (v rozhovore v rozhlasovej
relacii Ex Tempore Plus na Radiu Devin,
18.5.2005) v tom zmysle, Ze mu islo o pre-
niknutie do ,intelektudlnej a duchovnej klimy
zeme, v ktorej Zijeme... do niecoho, co posky-
tuje stav vect, ktoré musime zaznamendvat...
slovenskost je vsetko, ¢o sme dosiahli vlastnou
vzdelanostou a v ddsledku tejto vzdelanosti
ddvame zo seba ako dielo“. Parik tak vystihol
charakter vlastného diela. Citit tu tradiciu
slovenskej moderny v jej hudobnej stylizova-
nosti, univerzalite, ktora zacala zriet v prvej
polovici minulého storocia. Od prvych taktov
skladba plynie v pokojnej atmosfére, subtil-
nosti ploch, ktoré su obéas vystriedané dra-
matickej$imi a dynamickej$imi pasazami,
Co ilustruje zvuky a obrazy prirody v jej celej
vyrazovej Sirke. Pastoralne motivy drevenych
dychovych nastrojov, modalne postupy aj
odvaznejsie akordy, citacie a imitacie drob-
nejsich, ale zretelnych motivov skibenych

v jeden zmysluplny celok postupnym cres-
cendom vyustuju do rytmickych tutti-figar

vo fortissime - to vSetko zvucalo v Standard-
nom predvedeni SOSRu pod taktovkou Maria-
na Lejavu.

Trojcastova monodrama Zuzanka Hraskovie
vznikla v ¢ase plného rozkvetu tvorivych sil
jej autora, Jozefa Gresaka, v casovom sused-
stve diel, akymi st predohra Améby pre or-
chester (1972) a opera S Rozdrkou (1973). Nielen
v nasej hudobnej kulttre sa uz stalo zvykom,
Ze origindlni, nekonvenc¢ni skladatelia st od-

bornou kritikou posudzovani bud ako autodi-
dakti bez patri¢ného vzdelania, alebo dokonca
ako insitni hudobnici. Tvorba J. Gre$aka bola
roky povazovana za ,neakademicku, a to aj
napriek jej priaznivému ohlasu u poprednych
dirigentov - Vaclava Talicha a neskor aj jej
prominentného propagatora, Bystrika Rezu-
chu. Dielo velmi naro¢né na interpretaciu

a percepciu prezradzalo kompozi¢nud braviru
a zrelost skladatela. Mozno vsSak pripustit, Ze
ista nazorova diskrepancia ohladom Gresa-
kovej tvorby v minulosti vyplyvala aj z vyberu
textovej predlohy klasickych basnikov, spiso-
vatelov, autorov nametov. V pripade tejto ,mi-
niopery“ na prvé pocutie pocitujeme akysi ne-
sulad medzi simplexnostou libreta P. 0. Hviez-
doslava a posluchovou naroc¢nostou hudby.
Vedenie paralely Gresak - Janacek (jeho
»hapévky mluvy“) potvrdzoval hudobny vyraz

E. Suskova

aj deklamacia textu, podobne ako absencia
klasickej kantilény a celostnych melodickych
fraz, forsirovanie nespevnych intervalov, ¢as-
to sa vyskytujuce rytmické ostinato, aditivne
useky v nadvaznosti na vyznam a symboliku
textu. Naro¢ny part sopranistka Eva Suskova
so zaujimavo sytou farbou hlasu suverénne
zvladla, predsa sa vSak zriedkavo objavili
malé chybicky vyplyvajuce z velkych narokov
vokalneho partu na intonaciu, deklaméciu
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textu a tiez z akustickych moznosti saly.
Po narocnej GreSdkovej kompozicii nasledo-
val Klavirny koncert ¢. 2 ,Signs and Symbols“
Jevgenija IrSaia. Tento ambicidzny tvorca
publikum vzdy nie¢im prekvapi, zabavi, ale aj
printti k zamysleniu sa. Rovnako ako Gresék,
aj Irsai sa inspiroval literarnym dielom, kon-
krétne rovnomennou poviedkou Vladimira
Nabokova. Podla jeho vlastnych slov znaky
a symboly ,naplriajui nds Zivot... Ziju v nasom
podvedomi, tajomnom vntitornom svete po-
splietanom neviditelnou pavucinou mytickos-
ti...“ Dielo je po hudobno-vyrazovej stranke
nanajvys aktudlne az médne, pre bezného
posluchaca je pritazlivé zrozumitelnostou
svojej hudobnej filozofie. Hudba prekypuje
symbolikou a hddankami: ivodny dlhy ton
je symbolom zrodu, Zivota i ,vecnosti Zivo-
ta“(?), zvuky Ci skor ruchy, rytmické ostinato
su nazvukmi sucasnej civi-
lizacie (?), gradacia evoku-
je mozno stres a napatost
myslenia, po ktorom na-
sleduje dlha pauza, ticho...
0d pociatku po koniec tejto
zaujimavej, az diogenov-
sky priezracnej kompozicie
citit skrytd snahu o stotoz-
nenie skladatelovho sveta
so svetom posluchaca, vo
filozofickom prepojeni
duchovnej podstaty kon-
krétneho Cloveka s bytim
celého kozmu. zazitok zo
skladby bol o to silnejsi, Ze
za klavirom sedel jej autor.
Po prestavke prislo o¢a-
kavané vyvrcholenie mi-
moriadneho koncertu: na
podium vystipil huslista Milan Pala v ilohe
solistu v Koncerte pre husle a orchester op. 53
Alexandra Moyzesa. Koncert sa vyznacuje po
vyrazovej i technickej stranke enormne na-
roénym sélovym partom. Milan Pala ho hral
spamiiti (!), s noblesou a technickou bravirou.
To, ¢o sa na podiu odohréavalo, bolo doslova ne-
vSednym a strhujicim umeleckym zazitkom.
Posluchacovi v takychto momentoch ostava
len Zasnut nad dokonalostou hudby a moz-
nostami jej interpretacie. Dalo sa o¢akavat,
Ze sala bude praskat vo Svikoch, realita vSak
bola studenou sprchou: bolo poloprazdno. Aj
nad tym clovek rovnako Zasne... Z Palovho
vykonu prekvapila najma ichvatna kadencia,
ktord huslista zvladol skuto¢ne fenomenadlne.
Jeho ovladanie slacika, kvalita tonu a prsto-
va technika doslova Sokovali. Strhujicu hru
zvyraznoval svojraznym pohybom celého tela,
jeho prejav bol vsak dokonaly, harmonicky,
komplexny. Az sa zdalo, Ze v najchulostivejsich
pasazach vo svojom ,svete* vyrazu, dynamiky
stoji osamoteny, akoby mimo orchestra, aj ked
orchestralne teleso dirigent viedol citlivo a ele-
gantne. Celkom na zaver podujatia Jevgenij
Irsai ,pokrstil“ nové CD (a LP) s huslovymi kon-
certmi Albana Berga a Karola Szymanowského,
ktoré nahral Milan Pala.

Franti$ek TURAK
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Zalmy v tanci

Pred desatro¢im sa na festivale Epoché us-
kutoc¢nilo unikatne uvedenie povodnej verzie
skladby Mira Bazlika Canticum 43 z prelomu
60. a 70. rokov zhudobriujucej 43. Zalm z Kra-
lickej biblie (text bol potom pre umoznenie
dalsieho zivota diela z partitiry odstraneny,
Bazlikovi vsak dielo aj tak prinieslo prestiz-
ne zahranicné ocenenie). K zhudobnovaniu
zalmovych textov sa slovenski skladatelia,
najma v ¢ase umeleckej slobody bez ideologic-
kych vplyvov, vracali pomerne casto (vacsie

cykly tohto typu skomponovali napriklad Ivan
HrusSovsky, Vitazoslav Kubicka, Peter Martin-
ek a i.). Zo skupinovych iniciativ naposledy

v roku 2014 zarezonoval projekt Zalmy sloven-
skych skladatelov vydavatelstva Slovak Music
Bridge. Tentoraz vysiel podnet od Lubosa Ber-
natha, ktory oslovil mladych skladatelov (pre-
vazne Studentov alebo nedavnych absolventov
VSMU) s ponukou na skomponovanie novych
diel pre spev a komorny ansdmbel na zalmo-
vU predlohu v Iubovolnom jazyku. K nim na-
sledne vytvorili mladi choreografi a tanecnici
scénicko-pohybovi zlozku, ¢im vznikol pro-
jekt Zalmy v tanci, premiérovo uvedeny 7. 11.

v ramci tohtorocného Epoché.

Pética skladieb predstavila rézne autorské
poetiky (od vyrazovo striedmejsich a jedno-
znacne ukotvenych na pdode tonality az po
experimentélnejsie), rozlicné pristupy k pra-
ci s textom (pouzitie kompletnych zalmov

i vyber izolovanych verSovych fragmentov)

i s inStrumentdrom komorného ansdmblu
(pozostavajtiiceho v najva¢Som moznom ob-
sadeni z dychového kvinteta, klavira, bicich
nastrojov a diskantovo-basovej opozicie husli
a kontrabasu). Psalmus XII Michala Stahla

v rytmicky vyhranenom sprievode vo vacsej
miere vyuzival ostinata, dvojica vokalnych
linii (vyborne hlasovo sa dopliiajice Adriana
Banasova a Judita Andelova) striedala cho-
ralovu dikciu i apelativne parlando. Zelislava
Sojak Suboti¢ sa v skladbe Psalm 139 — Psalm
of David (ako jedind nepouzila text zalmu v la-
tincine, ale v anglictine) zamerala na vyrazo-
vy aspekt vokalneho partu (skvely ,Sprechge-
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sang” barytonistu Marka Pobudu) i na pre-
pracovanu dynamiku, artikulaciu a farebnost
inStrumentdlnej vrstvy (multifony, flazolety,
glissanda a i.). Sonoristické prvky hrali dole-
Zitu rolu aj v Modlitbe chorého od Dalibora
Hevesiho, spolu s imitaciami elektronické-
ho pulzu na spdsob ,loopingu“ (vokalnou
partnerkou Adriany Banasovej bola tentoraz
Alena Kropackova). Harmonicky priezracné,
lyricky ladené Septum pre hlas a 7 ndstrojov
Stanislava Pristasa precitene interpretovala
Judita Andelova. Koncert uzavreli mozaikovito
rieSené Zalmy v tanci 1 Lubo$a Berndtha, kto-

ré vznikli prepracovanim casti z jeho Knihy
Zalmov (so spoloénymi i samostatnymi vstup-
mi Judity Andelovej a Aleny Kropackovej).
Skladby nastudoval EnsembleSpectrum pod
vedenim dirigenta Mateja Slobodu. Tanecné
choreografie vytvorili a v spolupraci s dal§imi
tane¢nikmi realizovali Zuzana Andelova, Ad-
riana Pichanicova a Radovan Vagac.

Staré objavy i premiéry so SF

Orchestralny koncert Slovenskej filharmo-
nie 10. 11. svojimi dvoma castami reflekto-
val dva kltcové aspekty festivalu Epoché/
Nova slovenska hudba: znovuobjavovanie
diel starsich skladatelov, ktoré sa z r6znych

dévodov rokmi stali celkom zabudnutymi,

a prezentovanie aktualnych noviniek Zija-
cich autorov. Jednym z malych sviatkov bolo
uvedenie Concerta grosso pre dva klaviry

a sldcikovy orchester op. 7 (1951) Jana Zim-
mera - na koncertnom pddiu zaznelo presne
po 65 (1) rokoch. Pocas poc¢ivania skladby
25-ro¢ného skladatela, ¢erstvého absolventa
kompozi¢ného Skolenia v Bratislave, Bu-
dapesti a Salzburgu, som sa nevedel zbavit
adivu nad tym, ako mohla byt vo svojej dobe
povazovana za Skodlivo progresivnu (majtc
v predstave aj mnohonasobne odvaznejsie
pociny mladej avantgardnej skladatelskej
generacie o niekolko rokov neskor) a ako
mohla prispiet k autorovmu nitenému
ukonceniu pedagogického p6sobenia na bra-
tislavskom konzervatdriu... V ilohe sdlistov
sa v nej predstavilo manzelské duo Ivan

a Diana Buffovci, v idedlnom stizneni s diri-
gentom Szymonom Bywalcom, ktorého pra-
videlné navraty do Slovenskej filharmdnie
pri prilezitosti prehliadok slovenskej hudby
sa ukazuja byt skvelou volbou. Aj nasleduju-
ca skladba, symfonicka basen pre recitatora
a velky orchester Vojak a matka (Boj) op. 21
(1943) od Jana Cikkera, musela na uvedenie
v originalnej podobe cakat viac nez sedem
desatroci. Andrej Zarnov, autor textu prednd-
Saného recitatorom, bol v roku 1952 z politic-
kych dovodov donudteny emigrovat (nasledky
pravdivého informovania o vySetrovani Ka-

I. a D. Buffovci M. Krajco

tynského masakra), ¢im sa aj skladba Jana
Cikkera automaticky stala problémovou.
Riesenie sa naslo, podobne ako v pripade
Béazlikovho Cantica 43, v elimindcii recitova-
ného slova. Na koncerte zaznelo v pdsobivom
podani Dusana Jamricha.

Druha cast koncertu patrila premiéram
novych diel, zhodou okolnosti v oboch pri-
padoch z pera skladatelov trvalo usidlenych
mimo Uzemia Slovenska. S tvorbou Jozefa
Kolkovica, od roku 1979 Zijuceho v USA, sa na
koncertoch v poslednych rokoch stretdvame
s relativnou pravidelnostou (i ked, samozrej-
me, s prestavkami), no vzdy ide o originalny
prejav skladatela s vyhranenym hudobnym
jazykom. Jeho najnovsie dielo, Operation

1212016

hudobnijzivot

i,

i



Songbird pre violoncelo a orchester, je roz-
siahlou (viac nez 30 mintt trvajicou) symfo-
nickou basiou (,symfonickym thrillerom®)
so sélovym nastrojom. Programova narativ-
nost (skladatel v ndzvoch ¢asti naznacuje
pribeh tajného agenta) je posluchacsky sym-
patickd, Kolkovi¢ znamenite pracuje s instru-
mentaciou. Ak by bolo mozné skladbe nieco
vytknut, tak je to urcitd predimenzovanost
formy. virtudzny sélovy part s odovzdanim
stvarnil nositel dedikacie diela Jan Slavik.

Aj druhd premiéra, Postranné myslienky pre
velky orchester od Jany Kmitovej (udomac-

nenej vo Viedni), bola rovnako zaujimavym
posluchacskym zazitkom. Prva cast skladby
(Sdla) neobvyklym sposobom striktne naraba
s orchestrom ako so skupinou sélovych na-
strojov, ktoré exponuju izolované fragmenty
primarneho hudobného materialu. Ten sa,
po odzneni strednej Casti (Tiene) oscilujucej
medzi ,prelievanim“ ténov tonalnych a ato-
nélnych akordov, oblikovo reprizuje v tretej
Casti (Vrstvy), avSak uz v podobe zvukovych
kombindcii. Dirigent Szymon Bywalec mal
narocné hudobné dianie v ramci celej kom-
pozicie neustale pod prisnou kontrolou,

s cielom naplnenia presnej predstavy o zvu-
kovom vysledku.

Vecery komornej tvorby

Dva koncerty v Malom koncertnom studiu
Slovenského rozhlasu 14. 11. boli venované
komornej tvorbe slovenskych skladatelov od
najmensieho mozného (sélového) obsadenia
cez duo, trio az po velky ansambel. Popolud-
najsi koncert otvarala aj uzatvarala madarska
harfistka Klara Babel, ktora sa u nas objavuje
najma v spolupraci s Quasars Ensemble.
Rovnako ako na koncertnom cykle Premiéry
v decembri 2015, aj v tento vecer predstavila
skladbu Reminiscenza, due pezzi sentimentali
per arpa solo Juraja Hatrika a Ulity pre harfu
Petra Machajdika. Obidva Hatrikove akva-
rely, vychadzajtce z ténov ADBCE (hudobny
anagram mena Alexander Dubcek), zaujima-
vym spésobom spajaju poeticko-lyricky vyraz
s barokovou formovou priezra¢nostou. Ma-

chajdikova skladba v podobe romantizujtcich
varidcii doplnila program namiesto vypadnu-
tého Tria Viliama Graffingera.

Skladatel Tomas Boros sa predstavil ako
premiérovy interpret v ramci svojho cyklu
Situations pre solovy klavir a klavir Stvorrucne
(v spolupréci s Ivanom Sillerom). Otvoreny
sled ,situdcii“ inven¢nym spésobom zapéja do
hudobného procesu aj mimohudobné prvky
(abstraktné hranie na klavesoch mimo kla-
viatury), hru na detskom xylofdne ¢i rozoznie-
vanie klaves handrickou.

V skladbe Egona Kraka Nocturne pre lesny

roh, husle a klavir sa predstavili Karol Nit-
ran, Marian Hruby (ako zaskok za Maridna
Svetlika) a Ladislav Fancovi¢. Zial, chorobou
spbsobend nahla zmena v obsadeni mala za
nasledok, Ze interpretacia bola akceptovatelna
len ako nutny kompromis (o to viac, ze mame
eSte v pomerne Zivej paméti zanietene poda-
nu premiéru s Milanom Palom).

Vecerny koncert Quasars Ensemble (s diri-
gentom a umeleckym vedicim Ivanom Buf-
fom) si zvolil opat model prezentacie novych

diel mladych skladatelov spolu so starsimi
skladbami. Seridlna kompozicia Regerna
Symbio Irbis Samuela Hvozdika, absurdne
(ne)vazna skladba Mateja Slobodu Absur-

de Mdrchen podla textov Daniila Charmsa

(s vybornym spevackom prejavom tenoristu
Matui$a Simka) aj Apdria pre lesny roh, harfu

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

a violoncelo Antona Jara (so zdanlivo preja-
vovanym nezaujmom jednotlivych hracov
tria, hrajicich bez vzajomného vizualneho
kontaktu) — vSetky tri ivodné skladby pred-
stavili mlada skladatelska generaciu vo velmi
slubnom svetle. Program doplnili dnes uz
JKlasické“ diela slovenskej hudby 20. storocia,
ktorych autori sa v ¢ase ich vzniku tieZ vekovo
pohybovali len na pomedzi ,dvadsiatky a trid-
siatky“: Salvove Studentské, francizskou fa-
rebnostou i webernovskou koncentrovanostou
nasiaknuté Canti lineae op. 5 (1963), Sixtovo
intervalovymi a kontrapunktickymi vztahmi

T

naplnené Noneto (1970) i perspektivu autoro-
vej rozhladenosti odhalujice Concertino per
10 stromenti Ota Ferenczyho (1948/1974).

Juraj BUBNAS

Stara hudba na Epoché

V ramci prehliadky dostali priestor aj su-
bory starej hudby. Kym Solamente naturali
predviedli vyber zo zbierok, ktorym sa v po-
slednych rokoch intenzivne venujd, Musica
aeterna uviedla na koncerte
8. 11. diela Daniela Georga
Speera.

Hoci sucastou Epoché bola
prehliadka Nova slovenska
hudba, dramaturgia festiva-
lu nezabudla ani na névum
v oblasti starej hudby. Do
programu tak zaradila kon-
cert Hudba na tizemf Sloven-
ska v 17. storoci, zamerany
na tvorbu pdvodom sliez-
skeho svetobeznika Daniela
Speera (1636-1707), ktory sa
nasom Uzemi pohyboval a
Studoval zac¢iatkom 2. polo-
vice 17. storoCia. Taziskom
programu bola Stvorica duchovnych koncertov
z0 Speerovej malo znamej zbierky malych
duchovnych koncertov Philomela Angelica
cantionum sacrarum (1688), ktora aktualne
vychadza v rdmci pramenno-kritickej edicie
Musicalia Istropolitana na Katedre muziko-
légie Filozofickej fakulty UK. Editorke Jane

| is
Solamente Natural
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Bartovej sa podarilo objasnit zaujimavé histo-
rické pozadie tejto zbierky, a to Ze prvych Sest
skladieb nie je origindlnou tvorbou Speera, ale
adaptaciou skladieb talianskej hudobnicky

a skladatelky Chiary Margarity Cozzolaniovej
(1602-1676/78), ktort obdivoval (o om v prog-
ramovom bulletine nebola zmienka). Z nich
odzneli na koncerte dve, a to O Jesu meus
amor (€. 1) a Venite gentes (C. 3) v podani Helgy
Varga Bachovej (sopran) a na zaver koncertu
aj dva melancholickejsie a kontemplativnejsie
Speerove origindly Quis mihi det bibere (C. 6)

a Quis consistere posset (€. 7) prednesené Hil-
dou Gulyasovou (sopran). Silnou strankou
siboru Musica aeterna je interpretacia suito-
vych tancov (odzneli Suita ¢ mol a 5 zo zbierky
Musikalisch-tiirkischer Eulenspiegel 1688 a Sui-
ta A dur zo zbierky Recens Fabricatus Labor,
1685), v ktorych tradi¢ne vynikaja ich znalosti

Musica Aeterna

repertoaru, sihra, umelecka prepracovanost
v prednese afektov a rytmicka pregnantnost
pri hre nepravidelnych prizvukov. Pochopenie
diela a precitenost, s ktorou umelecky veduci
Peter ZajiCek vedie subor, je neprehliadnu-
telna a nespochybnitelna. Diskutovat mozno
o presahoch prvkov zo sféry svetskej hudby
do interpretacie duchovnych koncertov. Nap-
riklad v skladbe Venite gentes interpreti zvolili
raznejsie prizvukovanie na spdsob pochodu, ¢o
sice koresponduje s vyznamom textu (,Pridte
kmene, pondhlajte sa ndrody“), no z hladiska
duchovnej hudby a tcelu kompozicie (evan-
jelicka bohosluzba) posobi prili§ odvazne, az
nepatricne. Ide samozrejme o interpretacny
nazor, ktory sa moze uberat roznymi smermi,
teda aj cestou zvyraziovania kontrastnych
Usekov typickych pre milansky typ malého
duchovného koncertu. Hudobnikov mierne
potrapili aj podmienky v Malom koncertnom
studiu Slovenského rozhlasu, ktoré nie je
prirodzenym prostredim pre tento typ reper-
todru. Interpretaciu navyse komplikovali ref-
lektory, ktoré zohrievali a rozladovali dobové
nastroje, vratane kvalitnej kdpie talianskeho
cembala z roku 1681. Napriek vsetkym uska-
liam a narocnym spevackym partom sa vSak
interpretom podarilo predviest Speerovu hud-
bu na vysokej drovni.

Patrik SABO
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Zrelost' Moyzesovho kvarteta

V programovej ponuke festivalu Epoché
nemohlo chybat zoskupenie, ktoré sa uz
vysSe Stvrtstorocia zanietene venuje najma
slovenskej komornej tvorbe. Minuloro¢né
jubileum Moyzesovho kvarteta pripomenulo
vysoké interpretacné kvality i vzajomné me-
dziludské porozumenie Styroch hudobnikov.
Zdravotny stav Stanislava Muchu, spoluza-
kladajtceho ¢lena telesa, si vyziadal zmenu
na poste primaéria, ktorého sa ujal Jozef
Horvath, hrac slovenskej filharmdnie. Boli
sme zvedavi, ako sa na koncerte 13. 11. v ne-
komornom priestore Malého koncertného
stidia Slovenského rozhlasu teleso predstavi
s programom podciarkujicim jeho tvorivy
profil, vystuzeny pozornostou k domacim
dielam pre uslachtilé komorné obsadenie
(Gctyhodny pocet
nahravok ,Mo-
yzesovcov“ a ich
tematickych kon-
certnych vystipeni
siaha od kompletu
kvartetovej tvorby
J. L. Bellu cez diela
nositela mena su-
boru az po pozor-
nost k novinkdm
sucasnikov). Uz
tvodna skladba
Korczak in me-
moriam Romana
Bergera, ktora je
komornou verziou
dojimavého origi-

nalu, kde zvuk slacikov obohatili party voka-
lu, organu a tympanov, (pamétame si pre-
miéru diela vo Velkom evanjelickom kostole
na Panenskej), poskytla v timenejsSej podobe
a v slede viacerych fragmentov svedectvo

o skladatelovej empatii, schopnosti expre-
sivnymi tdnmi vzdy nanovo a presvedcivo
vyjadrit postoj stcasnika, citiaceho pribeh

z minulosti ako vazne memento pre sucas-
nost. Interpreti postihli vSetky nuansy zvras-
nenej bergerovskej poetiky, ich interpretacia
niesla aj ¢rty tcty a pokory. Premiérovym
bolo uvedenie Sldcikového kvarteta ¢. 4 op. 92

Vladimira Bokesa a hoci mame v tcte auto-
rovu symfonickd tvorbu (vyber z nej nedavno
ponuklo vydavatelstvo Hudobného fondu),
vystiznym dokumentom jeho Stylového do-
zrievania je prave komorna hudba. V nej je
dostatocny priestor pre delikatnu, starostlivo
vypracovanu konfrontaciu hlasov v melodic-
kej i akordickej podobe, nastolovanie jednoty
medzi tvarom, zvukom a expresiou. Impono-
vala perfektna sthra hracov, dravost plynu-
tia i sugestivne stvarnenie monologickych
partii, na ktoré je dielo bohaté. Zaujimavé
bolo porovnanie Bokesovho kvarteta s nasle-
dujtcim Sldcikovgm kvartetom ¢. 3 Ladislava
Burlasa. Napriek generacnej i Stylovej odlis-
nosti oboch autorov sme postrehli viaceré
paralely v stavbe, vybere artikula¢nych moz-
nosti i vo vyuziti komunikacnych prostried-
kov, ktoré kvartetova formacia umoznuje:
podobné rieSenie kontrastov medzi plnym
zvukom Stvorhlasu a koncentraciou expresie
do sélovych usekov zverenych jednotlivym
hracom. Burlasovo dielo je zaviSenim au-
torovho zdmeru vzdat na pode slacikového
kvarteta Uctu jednotlivym osobnostiam
eurdpskej hudby 20. storocia - od Bartdka
cez Prokofieva az k Sostakovicovi. Skladbu
maju ,Moyzesovci“ dobre prec¢itand (objavuje
sa popri spominanom Bergerovi aj na ich
poslednom CD, esSte v pdvodnom zloZeni),
tlmocili ju na Urovni zrelej interpretacie,

s pochopenim pre meditativne i dramatické
polohy, ktoré skladatelova hudba poskytuje.
Zaver koncertu patril starSej Hudbe pre 4 sld-
Cikové ndstroje Ota Ferenczyho, ktora vznikla
bezmala pred 70 rokmi. Jej partitira hyri na
svoju dobu naroénymi poziadavkami, ktoré
do svojej prvotiny
skladatel-autodi-
dakt vlozil: okrem
iného Stvrttonové
kolisanie melo-
dickej linie, svieze
zvukovo-artikulac-
né finesy (pizzica-
ta, glissando, col
legno), originalne
stmelenie podnetov
z vychodosloven-
ského folkloru

i z tvorby Bartdéka
¢i Stravinského. Pri
porovnani s vyni-
kajtiicou kreaciou
Ferenczyho Hudby
v podani Slovenského kvarteta (zazname-
nanej na LP) sa zdalo, Ze ,Moyzesovci“ po-
nali dielo spociatku akoby opatrne (najma

1. Cast). Potom sa vSak rozohrali a zaverecnd
Fantdziu stvarnili adekvatnym spdsobom,
tlmociacim Zivotnost Ferenczyho miesta

v domacom kompozi¢no-tvorivom priestore.
Koncert Moyzesovho kvarteta podciarkol pro-
fesionalitu interpretacného ndzoru Styroch
hudobnikov, ktory nesie vSetky znaky muzi-
kantskej zrelosti.

Mvamo‘;‘f Bol;e s

Lubomir CHALUPKA
Fotografie: Peter DREZIK
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Zaciatok sezony s Novosvetskou

Po dlhSej vynutenej prestavke sa v bratis-
lavskej Redute opét dostala k slovu hudba.

V drioch 27. a 28. 10. zazneli prvé tény 68. kon-
certnej sezony Slovenskej filharmonie. Na
otvaracom koncerte sa orchester SF predstavil
s ¢inskym dirigentom Muhaiom Tangom

a s izraelskou klarinetistkou Sharon Kamo-
vou. 0dznel vyber z baletnej suity Slahacka
op. 70 Richarda Straussa, Klarinetové kvinteto
B dur op. 34 (vo verzii pre slacikovy orchester)
Carla Mariu von Webera a Dvotrakova Symfo-
nia ¢. 9 e mol op. 95 ,,Z nového sveta“. Drama-
turgiu koncertu by som mohol charakterizo-
vat ako prehliadku romantickej hudby, no pri
blizSom pohlade tu moZno evidovat priepastné
rozdiely, ktoré musel pocitit takmer kazdy pri
pocuvani tohto zaujimavého vyberu.
Zriedkavo hravana baletna hudba Richarda
Straussa zaznamenala v dobe svojho vzniku
zaporné recenzie. Polozme si vSak otazku,

¢i dnes dokazeme akceptovat vyroky re-
cenzentov publikované v rokoch 1924-1925.

Je skutocne tato baletna hudba tazkopadna,
v inStrumentacii prekomplikovana a prehus-
tena? Partitira mozno pripomina zamracend
oblohu, no posluchad, ktory dovernejsie pozna
skladatelov tvorivy odkaz, pochopi tdto balet-
nu hudbu vstupujicu do nového duchovného
sveta inak. Straussova ,Slahacka“ je totiz

symfonickou parafrazou tradi¢nej baletnej
hudby. Takto ju tieZ spolu s orchestrom SF po-
chopil a interpretacne stvarnil dirigent Muhai
Tang. Pocit, Ze inStrumentdalne ingrediencie
su predavkované, vSak tvorivo koreSponduje

s baletnym pribehom (Tanec kdvy ¢i Slahac-
kovy tanec a pod.). Huslové sélo v prvej Casti
(Jarolim Ruzicka) chce odlahcit a prevzdusnit
zahusteny symfonicky tok. zdanlivo trivialny
pribeh deti - oslava v cukrarni, marcipanové
tanecnice, kakaové babiky - je len inikom

z reality Zivota v medzivojnovom Rakusku.
Baletn4 suita teda nie je chapana ako roman-
tick4 vizia, ale vo svojej expresivnej ,predav-
kovanosti“ - ako to pochopila i interpretacia
- je fantazijnym tnikom z vtedajSej situacie.
Straussova hudba je teda simrakom tradi¢ne
chapaného romantizmu a tsvitom hudby

20. storocia.

Opakom je spominané Weberovo dielo, vtipne
koketujuce s klasicizmom, ale uz smerujice
do nového, rodiaceho sa sveta 19. storocia.
Vsetko, coho sa Weber dotkol, dycha ne-
smiernou lahkostou a brilantnou vznese-
nostou. Tento priam aristokraticky povab

ma aj jeho Klarinetové kvinteto. Sélovy part
dokonale stvarnila vynikajica klarinetistka
Sharon Kam. Klarinet v jej rukach nebol len
nastrojom, ale skor partnerom, ktorému sa

Berlin Piano Quartet v Galérii hudby

Aktudlny ro¢nik festivalu Galéria hudby, kto-
ry organizuje Nitrianska galéria, pokracoval
19. 10. druhym koncertom, na ktorom vystu-
pilo klavirne kvarteto Berlin Piano Quartet

v obsadent: Christophe Horak (husle), Micha
Afkham (viola), Francois Thirault (violoncelo)

Berlin Piano Quartet (foto: archiv NG)

a Kim Barbier (klavir). Na programe koncertu
boli tri klavirne kvarteta: W. A. Mozart — Kla-
virne kvarteto ¢. 1 g mol KV 478, A. Schnittke

- Klavirne kvarteto a mol a R. Schumann - Kla-
virne kvarteto Es dur op. 47.

V Mozartovom klavirnom kvartete bola zrej-
ma snaha o zachovanie objektivistického
odstupu, snaha nedat sa strhnut bohatymi
moznostami emocionalneho interpretacného
vykladu ¢i Sirokou $kalou moZznych dyna-

mickych a farebnych odtieriov, ktord v tejto
skladbe Casto vyuZzivaju ini interpreti. Bol to
skor zdrzanlivejsi a technickej$i Mozart, hoci
ténina g mol je mozartovskym ,emblémom*
expresivity a emocionality. V 1. Casti (Allegro)
bolo vyrazne v popredi duo husli a klavira,
resp. pomerne silno tu dominoval
klavirny part. Part violoncela mal

v samotnom hudobnom texte menej
vyraznd, skor sprievodnu funkciu.
Clenovia ansdmblu vacsinou pre-
svedCivo zvladali intonacné a metro-
rytmické uskalia, ktoré predstavuje
u Mozarta novatorska kombindcia
slacikového tria a klavira -, naprik-
lad typické ,mozartovské“ unisonové
a monorytmické vyrazové gesta

v uvode a v kdde Allegra alebo into-
nacne citlivé paralelné terciové (deci-
mové) figurativne postupy v husliach
a viole. Kamenom urazu boli nie vzdy celkom
zvladnuté komplementarne vymeny, vza-
jomné ,tesné“ odpovede medzi slacikovymi
nastrojmi.

Jednocastové Sldcikove kvarteto a mol Alfreda
Schnittkeho bolo v susedstve ,,slnecného“ Mo-
zarta mozno az drastickym dramaturgickym
protikladom. Zakladom skladby je kratka
skica, torzo 2. ¢asti nedokonceného Klavir-
neho tria a mol 16-ro¢ného Gustava Mahlera,

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

v priebehu interpretacie prihovérala - raz las-
kavo, inokedy vzrusene, expresivne, potom
zasa hravo a priam detinsky teatralne. Tento
Lrozhovor® prikraslovala i vizualne. Slovom,
Weberova hudba v nej hrala a rezonovala
spolu s néstrojom ako Zivou st¢astou jej in-
terpretacnej osobnosti. Orchester SF jej plne
porozumel. Skvely dirigent s ,majestatnym®,
no pritom zrozumitelnym gestom bude istot-
ne i v budtcnosti prinosom pre dramaturgiu
filharmonickych koncertov. Musim spomenut
tiez sélistkin pridavok, a to Gershwinovu pie-
sen Summertime, ktoru stvarnila s nesmier-
nym vnudtornym citom.
Zavere(na Cast koncertu patrila Dvorakovej
»Novosvetskej symfonii*, ktord, ako skladatel
sam povedal, mohla vzniknut len v Amerike.
No treba k tomu este dodat, Ze len v dusi velké-
ho ¢eského majstra. V symfdnii nedycha len
Ceska spevnost, ale v tomto pripade i ttizba po
domove. Pocitil som ju aj ja v mladosti na lavic-
ke v newyorskom Central Parku. Prisadol si ku
mne Afroamerican s tranzistorom a bez jediné-
ho slova, bez toho, aby tusil, odkial som, sme
pocuvali spolo¢ne Dvordkovu ,Novosvetskii“...
I dnes ju v duchu prezivam na lavicke s Afro-
americanom. A platilo to aj pre interpretaciu
s Muhaiom Tangom, ktorému v tejto hudbe
nebolo nic¢ cudzie. Skvelé vyznenie diela s ¢in-
skym dirigentom len potvrdilo, Ze Dvotakova
vypoved ma vseludské rozmery.

Igor BERGER

ktoré Schnittke osobitym spdsobom hudobne
a psychoanalyticky reinterpretoval a domys-
lel. Schnittkeho rekonstrukcia Mahlerovej
skladby je charakterizovana ako ,palimpsest®
(prekrytie povodného textu novym). Inter-
preti postavili interpretacnd koncepciu diela
na vyrazne exponovanom violoncelovom sdle
prekryvajucom klavirny part, ktory je na za-
Ciatku sotva pocutelny, vzapati vsak zvukovo
prevladne nad ostatnymi nastrojmi, tvoriac
konfizne a pohlcujice zvukové spektrum.
Obraz zafalého hladania hudobnej vypovede
v chaose, v ktorom Mahlerova téma zvadza
marny boj o svoje sformovanie sa, nechcene
odrazala aj znac¢ne konfuzna interpretacia,
typicka nejasnymi kanonickymi nastupmi
a intonacnymi nedostatkami v slacikovych
nastrojoch.
V protiklade so Schnittkeho skladbou bolo
Schumannovo Klavirne kvarteto Es dur poslu-
chacsky velmi ,Citatelné“ a jasné. Interpreti
akoby chceli kompenzovat znac¢nu uspornost
prejavu v Mozartovej skladbe. Ich Schumann
sa vyznacoval vysokym tempovym nasade-
nim a intenzitou, vzajomnou vyvazenostou
a proporcionalnym zvukovym zastipenim
jednotlivych partov, ako aj exponovanych
kontrastov. Schumannova skladba v podani
suboru Berlin Piano Quartet napriek svojej
dizke a frekventovanym gradacidm neuna-
vovala a udrziavala posluchacov v napatej
pozornosti.

Vladimir FULKA
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Tlieska im cely svet

Niekolko dni pred Vianocami (22. 12.)
uvedie RTVS vo vysielani Dvojky (15.45h)
hudobn feériu Bratislavského chlap-
Cenského zboru Tlieska im cely svet, ktora
vznikla v roku 2015 v koprodukcii RTVS

a obcianskeho zdruzenia BChZ a v roz-
Sirenej verzii vysla aj na DVD. Vizualne
atraktivny 40-mindtovy hudobny film
(ndmet: Magdaléna Roviiakova, scenar

a rézia: Milan Homolka) zacina lezérnou
Lbeatlesovkou“ v kaviarni, pokracuje ele-
gantnym spiritudlom na reprezentacnom
hradnom schodisku a pasmom Iudovych
¢i narodnych piesni (slovenské, morav-
ské, cigdnske v Upravach S. Bodorovej,

G. Bernathovej, L. Rajtera, nechyba Akd

si mi krdsna E. Suchona), v ktorom sa
chlapci v krojoch a kostymoch pohravaji
s naznakmi herectva a choreografie v pt-
tavom prirodnom a historickom prostre-
di. Druhu Cast programu tvoria sakralne
diela starych majstrov i sucasnych skla-
datelov umocnené atmosférou vybranych
chramov a katedral (Croce, Brixi, Duruflé,
Surin, Part a i.). Na zaver sa k ,anjelskym*

Tranlalenady chlapdesihy share

chlap¢enskym hlasom prida sopranistka
Miriam Garajova v roztomilej Schu-
bertovej Mille Cherubini in Coro. Tak,
ako pozname Bratislavsky chlapcensky
zbor z koncertov, aj v hudobnej feérii ho
charakterizuje vysoka spevacka kultdra
spevakov roznych vekovych kategorii. Di-
rigentmi zboru st Magdaléna Roviiakova
(zakladatelka) a Gabriel Roviiak ml., na
klaviri a organe spolahlivo sprevadzaju
Dana Hajossy a Marek Vrabel. Je pote-
Sujuce, Ze hudobny film prezentuje popri
BChZ nenutenym spdsobom aj nasu kraji-
nu a histdriu.
Bratislavsky chlapcensky zbor si v sezéne
2016/2017 pripomina 35. vyrocie svojho
zaloZenia. V oktdbri absolvoval koncertné
vystipenia v americkom San Franciscu,
pocas sezony pripravuje koncerty vo
Franctizsku, Nemecku a Belgicku. Caka
ho séria vystipeni na vyznamnych slo-
venskych festivaloch a pédiach (BHS, SF,
S$fK a i.), ako aj pravidelné u¢inkovanie
v inscendcidch Opery SND.

Pavol SUSKA
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Hudobna akadémia Bratislava — Schengen

V Palffyho palaci sa 27. 10. v rdmci Hudobnej
akadémie Bratislava — Schengen, ktorej
cielom je podpora mladych interpretov,
predstavilo komorné zoskupenie Studentiek
VSMU - klaviristka Julia Pechova, huslistka
Zaneta Mariridkova a violoncelistka
Lubomira Verbovska. Dramaturgia
pozostéavala z dvojice naro¢nych diel:
Haydnovho Tria C dur pre klavir, husle

a violoncelo Hob. XV:27 a Sostakovitovho
Klavirneho tria ¢. 2 e mol op. 67. Hoci husle
ostavali nepatrne v pozadi a klavir miestami
prili$ vystupoval do popredia, hudobnickam
sa podarilo celkovy zvuk pomerne uspesne
zosuladit, comu napomohlo i kvalitné
znenie violoncela. Stoji to za zmienku

aj preto, lebo sala v Palffyho paldci nie

je akusticky idedlna a na dosiahnutie
vyvazeného hudobného prejavu si vyzaduje
znacnu interpretac¢nu skusenost. Vykon
Pechovej, Marindkovej a Verbovskej sa
pocas celého koncertu vyznacoval kvalitnou
stthrou. Hoci v Haydnovom triu dominuje
klavir, bolo by rozumné v budicnosti
nepatrne stlmit akcenty, figuracie a behy,
aby ostala zachovana komornost a celistvost
koncepcie diela. Aj napriek tomu velmi
dobre vyzneli dramatickost podc¢iarkujuce
motivy a témy 1. Casti (Allegro), ako

aj prirodzenost a plynulost nasledujiceho
Andante, v ktorom hudobnicky obecenstvu

sprostredkovali to, ¢o skladatel povazoval
za dblezité - ,vahu hudobnych myslienok®.
Pozoruhodna bola objektivita interpretacie
Sostakovicovho opusu 67. Protipostavenie
husli a violoncela v ivode Andante
moderato (1. Cast) len potvrdilo skladatelovu
umeleckd nekompromisnost a jeho
postoj k tonalite. Klavir, ktorého nastup
priniesol hlavnd myslienku, znel v silade
s témou nenapadne, nevtieravo, zato so
Sostakovicovskym dramatickym nabojom,
ktory ostal pritomny az do zaveru. Celkovo
mozno modelovanie tejto Casti oznacit za
hudobne puatavé i technicky presvedcivé.
Velmi peknou bola dramaticka vystavba
Larga (3. ¢ast), chapaného vo vztahu
k nasledujicemu findle (Allegretto). Casti
tak vytvarali jednoliaty celok, vyrazny
hudobnoesteticky oblik od nalady
chorélu az po zaver diela. Sostakovic¢ bol
celkovo interpretovany so zdéraznenim
jeho osobnostnych Specifik, i z pohladu
strukturalno-koncep¢ného kompozi¢ného
vkladu. Na zaver uz len otazka: je zostava
tohto klavirneho tria ndhodna, alebo
pretrva aspon nejaky ¢as v dynamickom
hudobnokultirnom kontexte sucasnosti?
Akokolvek, vecer bol potvrdenim vyznamu
a dolezitosti sustredenia sa na komornu
hudbu.

Ingeborg SISKOVA

Nedel'né matiné v Mirbachovom palaci

Mirbachovské pddium patrilo 20. 11. jednému
z najvyraznejsich talentov mladej generacie
interpretov na Slovensku, klaviristovi Pet-
rovi Sandorovi, ktorého recital pozostaval
vylucne z diel franctizskeho impresionistu
Clauda Debussyho. Vo vybere 15 Preliidii
tohto autora, ktorému Sandor s velkym
uspechom venoval i svoju dizertacnu pracu
na HTF VSMU, stdl interpret pred nelahkou
ulohou. Akustické vlastnosti koncertnej saly
Mirbachovho palaca ani zvukové parametre
klavira rozhodne nie st optiméalne pre tak-
to zvolent dramaturgiu. Napriek tomu sa
klavirista vyrovnal s tymito prekazkami na
vysokej drovni, ktorad sa od neho opravnene
olakévala. Sandora charakterizuje bezpecné
technické zazemie jeho hry, ako aj nekom-
plikovanad, no o to spontannejsia muzikalita.
Kym tvodné Delfské tanecnice eSte z hladis-
ka horizontalnej plasticity a celkovej pre-
svedcivosti skryvali isté rezervy, Audiencnd
terasa v mesacnom svite uz dosiahla vyrazna
umeleckd hodnotu vdaka Sirokej dynamickej
Skale a vkusnej praci s casom. Pomerne kla-
sicky poriatu Vinnu brdanu vystriedali poetic-
ky melodické Sedivniky s presved¢ivym vkla-
dom citovej srdecnosti. V Generdlovi Lavinovi
Kklavirista prvykrat dosiahol dynamicky

strop koncertnej saly, tvrdsia zvukova pred-
stava vsak nebola neopodstatnena a prie-
raznost dodala prelidiu excentricky naboj.
Nesmierne brilantne a pritom zaujimavo
zvukomalebne vyznela Rusalka, ténotvorné
kvality Sandor este vygradoval orchestral-
nou predstavou znenia v prelidiu Co videl
zdpadnyj vietor, kde okrem iného preukézal
excelentnd virtuéznu zdatnost. Snad v naj-
vypétejsich momentoch sa Ziadalo zachovat
viac vodorovného tvarovania materialu. Naj-
slavnejsie prelidium Dievca s vlasmi ako lan
bolo nepochybne lyrické, obsahovt Groven
intimity ale nedosiahlo. V Prerusenej serend-
de umelec nesetril temperamentom, Poto-
penti katedrdlu charakterizovalo triezvejsSie
koncepcné uchopenie i vrcholové zvukové
hladiny, ktoré by vo velkorysejsich akustic-
kych pomeroch vyzneli iste viac impozan-
tne (Mirbach by si ale zo strany interpreta
vyzadoval jemné amplitudne korektury).
Rafinovanost, Sarm i vkusnu pracu s mikro-
agogikou sme obdivovali v Minstreloch, kym
v Tanci Pucka zaujali predovsetkym krehké
pianissima. Vyvrcholenim matiné bol Oh-
riostroj, v ktorom Sandor vytvoril efektny
zaver vydareného recitalu.

Eduard LENNER
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SKO Zilina: od Shakespeara

k Sendreiovcom

To, ze dovtipna dramaturgia je krokom

k tspechu, potvrdil dal$i z abonentnych
koncertov SKO. Pred orchester 27. 10. pred-
stupil séfdirigent Simon Chalk a ten svoj
post evidentne nevnima epizodicky, ale ako
prileZitost tvorivo sa realizovat a motivovat
orchester. Prvej Casti veCera dominovala
dvojica gitaristov — Talian Fabrizio Ferra-
ro a nas Adam Marec. Premiérovo zaznela
Starless Path pre gitaru a orchester mladého

autora Adama Micinca, v ktorej sa prelinali
viaceré zdanlivo roéznorodé podnety. Autor cti
klasické elementy, na pozadi ktorych dokaze
koncipovat svieze hudobné epizddy cerpajtice
z viacerych Stylistickych okruhov a vysled-
kom je pOsobivy, zmysluplny celok prezrad-
zajuci kompozicny potencial svojho tvorcu.
Na predvedeni nasledujiceho Concerta bra-
sileiro pre dve gitary a sldciky sa zucastnil aj
jeho autor - brazilsky skladatel a gitarista
Arnaldo Freire. Sugestivna trojcastova sklad-
ba odkazovala na brazilsky folkldr, v hyri-
vych farbistych postupoch autor exponoval
cely arzenal melodickych a najmé priznacne
Clenitych rytmickych jednotiek a ich kom-
bindcii. Vo vyraze mierne predimenzovana
kompozicia sa vdaka cudzokrajnému tempre-
ramentu stretla s posluchac¢skym tispechom.
Podtitul koncertu Hommage a Shakespeare

sa naplnil az v druhej casti, ked v dialégu
Stefana Bucka s Janou Valockou znel vyber
z jeho Sonetov upraveny samotnym Buckom
- excelentnym znalcom a siritelom umelec-
kého slova. Poéziu vyvazovali ukazky z hudby
k filmu Henry V od williama waltona ako

aj Suita ¢. 2 zo scénickej hudby Biirka op. 10
Jeana Sibelia. Devatdielny celok predniesol
orchester ststredene, dosledne sledujic
vyrazové charakteristiky jednotlivych Casti.
Interpretacia povzniesla skladatelom pretl-
mocenu shaekespearovskt dramu a hudob-
na rec suity prekvapila svojou adresnostou

a konciznostou.

Dvojica novembrovych koncertov (3. a 4. 11.)

sa niesla v znameni Ludwiga van Beethovena.
»Zduplovanie“ podujatia s podobne koncipo-
vanym programom sa ukazalo ako spravna
volba, napokon, o majstrovu ,,0sudovi“ je vzdy
posluchacdsky zaujem. A nielen to. Po niekol-
kych rokoch sa do Ziliny vrétil populdrny ces-
ky huslista Pavel Sporcl, ku ktorého oblibe-
nosti znac¢ne prispieva aj jeho angazovanost

v dobroc¢innych aktivitach. 0d poslednej Zilin-
skej navstevy Sporcl
akoby upustil z juve-
nilnych vystrelkov,
zostali vSak jeho le-
genddarne, excelentne
znejice modré husle
a konstantna bezpro-
strednost, priamost,
esprit... V Beethove-
novom Koncerte D
dur op. 61 potvrdil
svoje umelecké reno-
mé. V jeho koncepcii
je zdovodneny kazdy
ton, kazda fraza,
navyse po bohatych
a roznorodych sk-

F. Ferraro a A. Marec ﬁsenostiach nado-

budla jeho interpretacia nové parametre a je
zbavena akychkolvek nastrah akademizmu.
Symfdnia ¢. 5 ¢ mol op. 67 patri napriek (alebo
kvoli) svojmu fatalistickému obsahu k na-
jobluibenejsim skladatelovym opusom a K jej
takmer prikladnému stvarneniu vo velkej
miere prispel sustredeny pristup Olivera Do-
hnanyiho, taziaceho z dobre pripraveného

a disponovaného orchestra. Obojstranne
motivovany dialég viedol ku konstruktivnym
Lobjavom* a desifrovaniu zavse len tusenych
hudobnych stvislosti znameho diela.

SKO ako flexibilné teleso paticipuje na rozli¢-
nych projektoch, neodtahujtc sa ani od kom-
bindcii s inoZdnrovymi formaciami. Dal$im

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

z dokazov je spolupraca s popularnym a zna-
mym rémskym zoskupenim Sendreiovci
z Kokavy. Sty¢nym bodom a stimulom nebol
ani tak spontanny napad, ako osobnost
Slava Solovica pohybujiceho sa autorsky
v oblasti prepajania hudby rozli¢nej prove-
niencie a zanrov. Pokusil sa o to aj v pro-
grame Le Orchestroha, ktory uZ v minulosti
prezentoval na inych pddiach (o. i. festival
Pohoda). Tentokrat bol sicastou cyklu Hudba
je jen jedna a v Dome umenia Fatra zaznel 10.
11. Okrem zilinského orchestra tc¢inkovala
rémska kapela (Jana a Vlado Sendreiov-
ci - spev, Maro$ Kovac - akordedn, Martin
Horvath - husle, Roland Horvath - klarinet,
Julius Deme - cimbal, Milan Deme - kon-
trabas) a spevacky zbor Cercheriora, ktory
je vysledkom snazeni Asocidcie pre kulturu,
vzdeldvanie a komunikéciu i Fondu na vzde-
lavanie mladych rémskych umelcov. Trojicu
ansamblov usmernoval od dirigentského
pultu Slavo Solovic. Po ivodnom soundtrac-
ku k filmu Sherlock Holmes zneli vylucne ci-
ganske piesne ako ukazky z bohatého zriedla
origindlnej hudobnosti tohto etnika. S to
vsetko utvary tlmociace mentdlny a emoci-
onalny svet Romov, jednoduché a rytmické,
s dorazom na mnohoraku a tvarnu skalu
vyrazovych akcentov. Solovic sa vydal do
naro¢ného terénu, usilujtc sa podla vlast-
nych slov o prepojenie dvoch hudobnych
svetov - ,klasickej hudby, ktort reprezentuje
kultivovanost, s divokym naturelom romskej
ludovej hudby v tra-
di¢nej podobe“. Do
akej miery sa mu
to podarilo? Autor/
aranzér pristupoval
k samostatnym
celkom osobitne:
ciganske piesne
ponechal v rukach
muzikantov, nenutil
ich do umelych, pre
nich cudzich kro-
kov. Z autentickych
néapevov Solovic
implementoval do-
minantné motivy
a posunul ich na
»~dopovedanie“ or-
chestru. ISlo vskut-
ku o obsedantné opakovanie, bez ambicii
evolucne prepracovat ¢i modifikovat zvolené
jednotky. Oba celky - spontannostou podm-
ieneny ako aj ten klasicky -, ostavali vedla
seba v inertnej pozicii bez prieniku hranic.
Aj ked ku konfrontac¢nej jednote nedoslo,
obom strandm zaiste prospela pritazliva ex-
kurzia na hranice novych obzorov. Ako objav
znelo medzi Zivelnymi a temperamentnymi
piesniami lamentdzne Auschwitzate, ktorého
motiv idajne pochadza z koncentra¢ného
tabora a Solovic ho podla fragmentarneho
zaznamu upravil do koncertnej podoby.
Lydia DOHNALOVA
fotografie Roderik KUCAVIK

P. Sporcl a 0. Dohnayi
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LINterpretacia
Jeé'@lolucny proces.’

(foto: M. Koprda)

Koncom oktdbra sa vd'aka spolupraci s ansamblom Solamente naturali po
prvykrat na Slovensku predstavila Medzinarodna zborova akadémia Liibeck
spolu s jej zakladatel'om a dirigentom Rolfom Beckom.

Pripravila Adriana GRESOVA

Ako dirigent sa Specializujete predo-
vSetkym na zborovi tvorbu a interpretaciu
vel'’kjch vokalno-instrumentalnych diel.
Bola to vasa predstava od zaciatku?

Nie, vobec. Najskor som Studoval pravo, pre-
toze otec nechcel sponzorovat moje Studium
hudby. V Marburgu vsak neboli iné moznosti,
a tak som dirigoval zbor. Prislo to postupne.

Boli ste aj zborovym spevakom?
Bol, ale zlym. (Smiech.) Mam vSak odtial
dobru historku: totiz ani moj ucitel Helmuth
Rilling nebol najlepsim spevdkom a v zbore
sme sedavali vela seba. Raz sa na mna pozrel
a povedal: ,My tu teda nie sme velmi dobrd
dvojica.”

Napriek tomu, Zze uvadzate prevaz-
ne diela Bacha, Handla, Beethovena ¢i
Brahmsa, vo vasom dirigentskom portfoliu
mozno najst' aj hudbu 20. storodia. Je pre
vas tato roznorodost' dolezita?
Nemam rad, ked interpretacia spociva len
v tom, Ze sa jednotlivé nacvicené party daju
dohromady, pricom kusok zaznieva forte,
dalsi zasa piano a to je vSetko. Snazim sa,
aby hudba mala myslienku, ktorti chcem
posluchacovi tlmocit. Vv hudbe z obdobia ro-
mantizmu ¢i baroka chcem do interpretacie
vlozit nieco z vlastnych pohladov na hudbu
a to je mozné napriklad aj v Schonbergovych
dielach. Mnohé z modernych skladieb st
vSak stavané prave spésobom, ktory jed-
notlivé party len stroho spoji dohromady
a to je dovod, preco sa sucasnej hudbe prilis
nevenujem.
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Ako sa vysporadivate s problemom
stylu?
Povedzme pri Jdnovych pasidch sa clovek
musi rozhodnut, ako ich chce posluchacovi
priblizit. Kym vo svojich zaciatkoch som sa
priklanal k romantickému $tylu, teraz ich ro-
bim s malym zborom a dobovymi nastrojmi.
Je na interpretovi, aby nasiel $tyl, ktory mu
vyhovuje.

Menil sa pocas vasej kariéry vas pri-
stup k interpretacii?
Clovek cely Zivot uvaZuje nad tym, ¢o robi.
Pocas posobenia v ramci Hudobného festiva-
lu Schleswig-Holstein som stretdval mnoho
skvelych dirigentov a napriklad jeden slavny
kolega sa od nas po obede odobral s tym, ze
ide $tudovat dielo na vecerny koncert. Pritom
mal dirigovat symfdniu, ktord verejne uviedol
snad dvestokrat. Clovek musi Studovat stale.
V interpretdcii neexistuje jedina spravna ces-
ta. Ja som urobil vela zmien. Jedno z najdole-
Zitejsich diel, Bachovu Omsu h mol, uz robim
tridsat rokov a vzdy, ked som sa k nej vratil,
nieco som pozmenil. Je to evolu¢ny proces.

Podl'a dobovych pramenov zaznieval
v 17. storo€i na nasom {zemi pomerne
narocny repertoar, ktory spievali Ziaci la-
tinskych skol. Nedokazem si predstavit), ze
by boli dnesni Studenti schopni zaspievat'
napriklad diela Heinricha Schiitza. V com
je priprava sicasnych zborov ina?
To je zlozita otazka. V pripade nasho zboru
spevaci dostant svoj part vopred a na skusku
musia prist pripraveni. SU tam vsak iné kom-
plikacie: napriklad pri medzinarodnych zbo-

roch byva problémom jazyk. Vo vSeobecnosti
si vSak myslim, ze dnesné profesionalne zbo-
ry su pripravené lepsie, ako boli pred povedz-
me dvesto rokmi. Profesiondlne vzdelavanie
interpretov je dnes na lepsej irovni.

Bach mal k dispozicii pomerne maly
orchester i zbor, no v 19. storoci jeho diela
zaznievali v obrovskijch obsadeniach. Ako
sa na interpretaciu Bachovej hudby poze-
rate vy?

Myslim si, Ze existuju dva rézne pristupy. Prvy
je filharmonicky, ked velky maestro pristupuje
k Bachovi alebo Handlovi staromédnym sym-
fonickym sposobom. K tomu druhému by som
zaradil dirigentov ako napriklad Gardinera. Ti
vyuzivaju tzv. historicky pouceny styl, ktory je
vSak podla mna dost chladny. V Nemecku, naj-
ma v kolinskom regidne, bola asi pred dvoma
desatroc¢iami renesancia takychto ansamblov
starej hudby s dobovymi nastrojmi. Bolo to
komorné, no akoby bez vyrazu. Teraz tiez pra-
cujeme s malymi ansamblami a historickymi
nastrojmi, no snazime sa do toho pridat sku-
to¢nu emociu a tym hudbu posluchacovi pri-
bliZit. To je moj $tyl. V zbore mame 26 ludi, ¢o
nie je vela. Sdlisti (Clenmi nasej zborovej aka-
démie st mimochodom aj Styria Slovaci), tak
maju Cisty, pouceny styl bez vyrazného vibrata.
Uvidime, ako dopadne nasa prva spolupraca so
Solamente naturali.

Zalozili ste medzinarodni zborovii
akadémiu Chorakademie Liibeck, ktora sa
tiez zameriava na hl'adanie a podporu no-
vych spevackych talentov.

Patnast rokov som pdsobil ako manazér Hu-
dobného festivalu Schleswig-Holstein, ktory
disponoval zndmym medzinarodnym orche-
strom zalozenym Leonardom Bernsteinom.
Bol to on, kto prisiel s hlavnou myslienkou
tejto medzinarodnej spoluprace: robit hudbu
ako priatelia bez ohladu na to, odkial kto
pochédza. Teleso sa vyborne etablovalo a po-
vedal som si, preco neurobit nie¢o podobné
aj so zborom? Pocas leta sa stretnu Studenti
spevu z celého sveta a vzajomne spolupracuju.
Samozrejme, zaciatky boli zloZité, ale dnes je
to velmi Uspesny projekt.

Aka je jeho filozofia a kritéria pri vijbe-
re spevakov?
Do nasho zboru prichddzaji ludia z r6znych
kontinentov, od ¢oho sa odvija i si¢asné mot-
to: ,Styri kontinenty, jeden zvuk.“ Na trnavsky
koncert sa takto chystali spevaci aj z Juznej
Ameriky Ci Afriky. Ked sa dokazu naladit na
rovnakui vinu, ide z nich neskuto¢na energia.
Caro projektu spociva vo vybere spravnych ludi.
Prvym krokom je navstivit konkrétne krajiny
a vypocut si adeptov. Minuly rok sa ich prihla-
silo okolo Styristo a vybrali sme ich patdesiat.
Musia tiez vediet po anglicky. Pocas prvych
rokov sme to skusali aj s ludmi, ktori neovla-
dali angli¢tinu ani nemcinu, a praca bola o to

naroc¢nejsia.
hudohnijzivet




= Co chystate v najblizEom obdobi?
Vjanudri zacneme s pripravou na novud sezénu
v Juhoafrickej republike, potom pdjdeme do
Brazilie, kde si vypocujeme tamojsich speva-
kov; ti majii, mimochodom, velmi dobré hlaso-
vé dispozicie. Po prvykrat budeme na Ukrajine,
v Izraeli ¢i v islandskom Reykjaviku a difame,
Ze tam najdeme novych talentovanych zboris-
tov. Pocas troch tyzdiiov s nimi pripravujeme
tri rozne projekty s tromi roznymi dirigentmi.
Buduci rok pbjde Chorakademie po prvykrat

do Polska, kde spolu budeme robit Mozartovu
omsu ¢ mol. Dalsi tyZderi sa budu s brazilskym
dirigentom venovat a cappella projektu a po-
tom absolvuji majstrovsky kurz s odbornikom
z Amsterdamu. Program je skutocne pestry.

= Na co sa pri vijbere spevakov a ich na-
slednom vedeni zameriavate?

Je potrebné, aby najskor presli klasickym
repertoarom — Bachom, Handlom, Mozartom,
nie velkymi operami. Potrebuju mat svoj hlas
dokonale pod kontrolou. Potom skuisame, ako
rychlo dokazu ¢itat hudbu, pretoze aj to moze
sposobovat problémy.

@ Na Slovensku uvadzate /anove pasie
Johanna Sebastiana Bacha a po koncerte

v Trnave wyrazate do Ciny, kde toto Bachovo
monumentalne dielo odznie po pruykrat.
Okrem Jdnovijch pasii budi na programe

v Cine aj Water Passion podla Mattisovho
evanjelia, ktorych autorom je Tan Dun. Ponuk-
neme tak na porovnanie Jdnove i Matuisove
pasie. Ani Water Passion neboli v Cine nikdy
uvadzané. Ich autor mi potvrdil, Ze duchovna
hudba tam bola zakazana.

W Dalo by sa tvrdit, Ze ste v istom zmysle
apostolom Bacha?

Nie, skor by som povedal, Ze mam k Cine isty
vztah. Davnejsie sme tam rovnako po prvykrat
uvadzali Brahmsovo Nemeckeé rekviem, pred
tromi rokmi zasa Mendelssohnovho Elidsa.
Projektom Bach - Tan Dun prinasame do tej-
to obrovskej krajiny viac duchovnej hudby.

V Sanghaji majii nddherni nova koncertnd

salu s vybornou akustikou a dafame, Ze Iudia
si nas pridu vypocut. Nie je to vobec samozrej-
mé, pretoze ide o dlhé dielo v nemeckom jazy-
ku. M6Zem len dufat, Ze budu schopni sledovat
hudbu v kontexte. Pasie Iudia sice poznaji - je
to znamy pribeh s Kristovou smrtou na konci
- ale je to pomerne komplikované dielo, najma
pokial nerozumejt, o com sa spieva. A Bachove
pasie jednoducho nie je mozné uvadzat v slo-
vencine, ¢instine ¢i anglictine.

= Dielo ste dirigovali aj v Izraeli...

Bacha dirigujem casto. Aj pocas Studii to boli
prave Jdnove pasie, ktoré som uvadzal po pr-
vykrat. Jdnove pasie mam radsej, pretoZe su
dramatickejsie ako MattiSove. Vynimocnymi
pre mna ostavaju dva projekty Jdnovyjch pa-
$if; prvym bolo ich uvedenie v Jeruzaleme, ¢o
bola politicka zalezitost, a druhym bol operny
projekt so znamym rezisérom Robertom Wil-
sonom, pomerne Specificka skisenost.

I Inscenovat' pasie opernjym sposobom
je ojedinelé. Ako vznikla tato myslienka?
Robert Wilson ich p6vodne robil s inym ansam-
blom v Parizi. Aj ja som sa spociatku nazdaval,
Ze Jdnove pasie nie je mozné uvadzat ako operu.
Ked som to vSak videl, bol som pre tento projekt
stale viac zapaleny. Nakoniec sme absolvovali
pat vystipeni a reakcie publika boli pozitivne.
Ludia boli nesmierne dojati Bachovou hudbou

v kombindcii s Wilsonovou scénickou estetikou.

I Vinscenacii napriklad Gplne absentoval
kriz, €o je pri pasiach odvazna koncepcia.
To je osobit4 estetika Roberta Wilsona, ktora
sa vSak k pasiam velmi dobre hodi: svetla,
choreografia, cely ten projekt bol viac ako len
koncert. Bolo to skuto¢né predvedenie diela.

I A aka bola reakcia publika v Jeruzaleme?
Jdnove pasie st voc¢i Zidom pomerne kritické

a v pribehu o ukriZovani su ti zli jednoducho
Zidia. Pri porovnani Jdnovijch a Mattisovijch
pasii je tento prvok vyraznejsi prave u Jana.
Mnozstvo Iudi v hladisku sa vtedy rozplakalo.
ZvycCajne ponukame moznost po vystupeni dis-

ROZHOVOR

kutovat a mnohi reagovali tak, Ze je to nadher-
na hudba, ktord vsak tamojsi posluchaci pre
jej posolstvo tazko prijimaju. V Jeruzaleme sme
vSak odohrali celkovo péat koncertov.

M Nikolaus Harnoncourt napisal, Ze pri
dirigovani Bachovych kantat bol uzasnuty,
ako mohol jediny ¢lovek priniest' tol'ké
kompozicné bohatstvo. Zazili ste podobny
moment pri Bachovom diele aj vy?

Bach je pre mna bez diskusie jedine¢nou osob-
nostou hudby a vZdy sa k nemu vraciam. Ne-
moZete ho s nikym porovnavat, ani napriklad
s Handlom. Kazdy z nich je jedine¢ny. Hoci Zili
v rovnakom obdobi, kazdy mal iny Styl. Bach je
genialny v tom zmysle, Ze kazdd jeho skladba
ma v podstate svoj vlastny vesmir, svoju struk-
taru. Jasne to dokazuje uz prvy zbor v Janovijch
pasidch, ktory je jednoducho neskutocny. Podla
mria nikto nepisal takii hudbu ako Bach. Moz-
no ho teda oznacit za najvacsieho. X

Nemecky dirigent Rolf BECK (1945) sa Spe-
cializuje predovsetkym na zborovi hudbu.

Po studiach prava a neskorsieho dirigovania na
Musikhochschule vo Frankfurte (Helmuth Rilling)
zaloZil popredné zborové teleso Vokalensemble
Marburg (1972). Bol riaditefom Hudobného
festivalu Schleswig-Holstein (1999-2013), na
pode ktorého vznikla Zborova akadémia SHMF
s0 zameranim na podporu a vzdelavanie Studen-
tov spevu z roznych krajin (od roku 2013 funguje
samostatne ako Medzinarodna zborova akadémia

Liibeck). Ako dirigent uviedol v poslednych
rokoch Handlovo oratorium Alexander's Feast

v Budapesti a Vilniuse a vobec po prvykrat Men-
delssohnovho Elidsa v Cine. Participoval na mnos-
stve nahravok - ). Brahms: Ein Deutsches Requ-
iem (Profil), C. Orff: Carmina Burana (Sony),

G. F. Handel: Alexander's Feast (Hansler Classic),
G. F. Handel: Judas Maccabaeus (Deutsche Har-
monia Mundi), J. S. Bach: Weihnachtsoratorium
(Berlin Classics). V roku 2013 sa s festivalovym
zborom a orchestrom predstavil na charitativnom
koncerte nemeckého prezidenta.

Janove pasie v Trnave

Monumentalne vokalno-instrumentalne diela
Johanna Sebastiana Bacha na Slovensku stale
nemozeme oznacit za opusy, ktoré by boli si-
Castou Standardného repertoaru. Kazdé takéto
predvedenie preto vzbudi pozornost a inak
tomu nebolo ani pri Jdnovyjch pasidch v Bazi-
like svatého Mikulasa v Trnave (23. 10.). Dielo
odznelo v spolupraci siboru Solamente natu-
rali a medzindrodnej Chorakademie Liibeck,
dirigentom bol nemecky $pecialista na inter-
pretaciu vokalnej hudby Rolf Beck. Od prvého
nastupu zboru bolo zrejmé, Ze ide o spojenie
vynimocnych hlasov. Tie vSak dirigent krotil
v zaujme celkového vyznenia diela a do popre-
dia tak mohlo vystupit kompozi¢né majstrov-
stvo. Bachovsky kontrapunkt zboristi zvladali

bez akychkolvek zavahani, vynikajico vyzneli
najmé emadciami nasytené choraly. Vyraz i dy-
namické nuansy zboru umoznili poslucha¢om
lepsie vniknut do ich obsahu. Orchester s ume-
leckym vedticim MiloSom Valentom podal
spolahlivy vykon, zvuk bol Cisty a vyvazeny.
vysledok umocnili dobové nastroje, bez nich by
bolo sotva mozné dosiahnut pévabné ,bachov-
ské“ farby. V tlohe JeziSa sa predstavil mlady
barytonista z Hamburgu Yannick Debus, kto-
rého vykon bol pocas celého vecera vyrovnany
a presvedcivy. Rolu Pilata spolahlivo prevzal
odchovanec zborovej akadémie Litbeck, polsky
basbarytén Bartolomiej Klos. Ulohy Evanje-
listu sa priliehavo zhostil slovensky tenorista
Patrik Hornak. O ariové pasaze sa postarala

spevacka Stvorica: uz v prvej Casti pasii zap6-
sobila mezzosopranistka Lucia Duchoriova
hibavou altovou ariou Von den Stricken meiner
Siinden, zatial Co v optimistickej Ich folge dir
gleichfalls zaujala sopranistka Tereza Malic-
kayova velmi peknym priezra¢nym hlasom.
Basista Tomas Selc podal Standardne kvalitny
vykon. Zvlast posobivo vyzneli 4rie so zborom.
Mlady turecky tenorista Berk Altan sa musel
ako zdskok za Matus$a Simka narychlo popa-
sovat s ndronym repertodrom a spieval tak
oproti ostatnym s mensou lahkostou. Inter-
pretom sa charakter pasii podarilo vystihntt
a dramatickost diela vybicovali na maximum.
DGkazom bolo mrazivé ticho v momente Jezi-
Sovej smrti po slove: ,Dokonané.” Aj zaverecna
reakcia publika potvrdila, Ze trnavskeé Jdnove
pasie sa naozaj oplatilo pocut.

Adriana GRESOVA
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Bratislava Mozart Festival

3. rocnik, 16. — 28. oktobra, Bratislava, Spolo¢nost' Theodora Lotza, o. z.

Tento rok si hudobny svet pripomina 260. vyrocie narodenia a si¢asne 225 rokov od
smrti Wolfganga Amadea Mozarta. \/ hlavnom meste jeho dielo spritomnil Bratislava

Mozart Festival.

Bratislava Mozart Festival mozno v istom
zmysle povaZovat za nastupcu Mozartovho
tyzdna, ktory v Bratislave existoval v rokoch
1998-2006 a ktorého umeleckym riaditelom
bol hudobny historik Pavol Polak, drZitel Cest-
ného kriza 1. triedy za vedu a umenie udelova-
ného rakuskym prezidentom. Za aktualnym
mozartovskym festivalom stoja bratia Rébert
a Ronald Sebestovci, $pecialisti na hru na
dobovych dychovych nastrojoch. Mimoriadne
Uspesny a aj v zahranici ziadany je ich projekt
Lotz Trio, v ktorom uc¢inkuju spolu s Rakuisa-
nom Sylvestrom Perschlerom. Subor, ktory
na festivale uviedol dobovu tipravu uryvkov

z Carovnej flauty, nesie meno v Bratislave a vo
Viedni posobiaceho vyrobcu basetovych rohov
Theodora Lotza (1746-1792), svojho Casu tieZ
klarinetistu v bratislavskej kapele arcibiskupa
Batthyanyho. Podla francizskej muzikologicky
Florence Badol-Bertrandovej mohlo byt dycho-
vé okteto uhorského primasa jednym z prvych
telies zloZenym z dvojice hobojov, klarinetov,
fagotov a rohov, kym sa tato zostava zaciat-
kom 80. rokov 18. storocia neetablovala na
dvore Jozefa II.

Basetové rohy boli v klasicizme velmi obla-
bené, Mozart vyuziva ich $pecifické zvukové
kvality v operach Carovnd flauta, La Clemen-
za di Tito, v Slobodomurdrskej kantdte, ale
tiez v Rekviem. Prave opakované uvadzanie
popularneho diela Orchestrom 1756, zborom
Chorus XVII a sélistami Salzburger Kon-
zertgesellschaft pod taktovkou Konstantina
Hillera v Déme sv. Martina bolo doneddvna
taziskom festivalu a aj tento rok predstavova-
lo jeho symbolické vyvrcholenie. Organizatori
v porovnani s minulostou vSak tentokrat
ponukli viac nez ,len“ Rekviem a par nahodne
posobiacich koncertov rozptylenych na ¢aso-
vej ploche pripominajicej skor koncertny cyk-
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Festivalova banda (foto: archiv festivalu)

lus ako festival. Dramaturgia sa sustredila na
u nas len zriedkavo hrané (respektive nehra-
né) Mozartove skladby pre dychové nastroje
v historicky poucenej interpretacii.

Minore

Aj v 2. polovici 18. storo¢ia uvazovanie o hudbe
este stale ovplyviiovala ,barokova“ afektova
tedria. Jej pretrvavanie umoznovala okrem
iného existencia viacerych ladeni, ktoré podla
dobovych teoretikov prepoziciavali jednot-
livym transpoziciam durového a molového
ténového radu Specifické vyrazové charak-
teristiky. Podla
znamej knihy
Ideen zu einer
Asthetik der Ton-
kunst (Vieden,
1806) nemeckého
basnika, orga-
nistu a sklada-
tela Christiana
Friedricha Da-
niela Schubarta
(1739-1791) bola
napriklad d mol
téninou tradpenia
a melanchdlie,

¢ mol siZenia,
tizby a smutku
a g mol ne-
spokojnosti, zlej nalady a nechuti. Otvaraci
koncert festivalu (16. 10.) v Zrkadlovej sieni
Primacialneho palaca pontikol posluchac¢om
Mozartove ,najslavnejsie opusy v molovych
téninach*: predohru k opere Don Giovanni

v uprave pre dychové okteto, Serenddu ¢ mol
KV 388 a Symfoniu g mol KV 550. Vyslednému
zvuku Festivalovej bandy (Marek Niewie-
dziat, Marcel Plavec - hoboje, Rdbert a Ro-
nald Sebestovci - klarinety, Tomas Horkavy,
Juraj Ofakany - invenc¢né rohy, Edurne
Santos Arrastua, Eleanor Froelich - fagoty,
Jan Krigovsky — kontrabas) by urcite prospelo
pédium - nielen kvdli vizudlnemu kontak-

tu posluchacov s interpretmi, ale aj kvoli
transparentnejSiemu a pravdepodobne i vy-
vazenejSiemu zvuku, ktory bol na méj vkus
malo transparentny a prilis tmavy. Kym prvy
hobojista nemal celkom svoj der, prijemne
prekvapili slovenski hraci na inven¢nych
rohoch. Celkovo bola dramatickost a kompo-
zi¢na sofistikovanost hudby, ktora prekracuje
ramec dvorskej zabavy obvykle spajanej s ob-
sadenim tzv. Harmoniemusik, v koncertnej
podobe zazitkom. ,Velkd“ g molovi symfoniu
uviedol Festivalovy orchester vo verzii s kla-

rinetmi pod vedenim huslistu Petra Zajicka.
Bolo prijemné pocut zname dielo na dobovych
nastrojoch. Symfonia zaznela v korektnej,

no trochu ,usadenej“ podobe, vynimkou boli
Andante a najma dramaticky menuet, ktorého
mimoriadne efektny tah na $kodu veci oslabi-
lo prekvapivé ,rozsypanie sa“ orchestra v triu.

Kvinteta

V dychovych kvintetach Mozarta (KV 452)
a Beethovena (op. 16) s klavirom sa na kdpii
kladivkového klavira Mozartovho sucasnika
Antona Waltera (Paul McNulty) v Dvorane
VSMU (19. 10.) predstavila vynikajtca ¢eska
klaviristka Petra Matéjova, ktord je na Slo-
vensku zndma z vystupeni na Drioch starej
hudby ¢i na Hammerklavierfestivale. Sucas-
tou jej hostovania na Bratislava Mozart Festi-
val bol aj so zdujmom prijaty kurz na VSMU.
Pocuvanie diel na dobovych nastrojoch nie
je muzealnou prehliadkou, je to vzrusujace
dobrodruzstvo odhalujice mnozstvo predtym
nepocutych farebnych odtienov, kompozic-
nych detailov a suvislosti. Projektové zosku-
penie Maria Theresia Ensemble tentokrat
tvorili hobojista Marek Niewiedziat, klarine-
tista Robert Sebesta, hra¢ na invenénom rohu
Juraj Ofikany a raktska fagotistka Katherine
Mandl. 0d pomalého tvodu (Largo), v kto-
rom oproti tutti dychov stoja lyrické vstupy
klavira, aby vzapati prebrali jeho motiv, islo
0 inSpirované komorné muzicirovanie (vy-
darené séla J. Oftikaného). Tempa posobili
prirodzene, témy a frazy na seba nadvazovali
plynulo, kvinteto znelo farebne bohato a zvu-
kovo vyvazene, len diskant klavira sa prilezi-
tostne v celkovom zvuku (najma pri rychlych
pasadzach) nedokazal celkom idealne presadit.
Matéjovej uchopenie klavirneho partu sa
vyznacovalo takmer analytickym pristupom
k artikuldcii a frazovaniu, ¢o vSak v ni¢om ne-
ubralo na poetickosti a pévabe pomalej ¢asti
(Larghetto malo eleganciu a hibku pomalych
casti Mozartovych klavirnych koncertov) ¢i na
iskrivosti a hravosti finale. Ak aj v Mozartovi
akoby bola spociatku pritomna istd opatrnost,
v energickom Beethovenovom Kvintete op. 16
z roku 1796 (v identickej tonine Es dur a mode-
lovanom po vzore Mozartovho o 12 rokov star-
Sieho diela) sa definitivne vytratila. Mozno aj
preto doslo v zavere¢nom virtuéznom ronde
k niekolkym mensim kolizidm v klavirnom
parte. Vyzdvihnutie si, naopak, zaslizia spo-
lahlivé sdla hracov na dychovych nastrojoch
v Andante cantabile. Co dodat? Bratislava ma
dalsi dramaturgicky, logisticky, propagacne
i financ¢ne zvladnuty festival klasickej hudby,
ktory spaja umenie domacich a zahrani¢nych
interpretov, co je pre slovensku kultiru ne-
pochybne dobra sprava. Uz sa teSim na dalsi
rocnik. Namiesto Rekviem by mohla zazniet
Oomsa ¢ mol, vacsi priestor by mohla dostat
hudba Mozartovych stcasnikov a keby bola
sucastou este prednaska Roberta Levina, ne-
bolo by si viac co Zelat...

Andrej SUBA
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Mozartovo Rekviem v Trnave

Mozartovo Rekviem, ktoré zaznelo v trnav-
skom Kostole sv. Jakuba v obdobi sviatkov
vsetkych zosnulych, patri medzi najzndmejsie
diela vaznej hudby a krasny chram ponukol
na predvedenie dostojné prostredie, ktoré
eSte umocnilo jeho myslienku. Pod vedenim
dirigenta Stefana Sedlického sa predstavil
Trnavsky komorny orchester, martinsky
zbor Cantica Collegium Musicum, Zilinsky
mieSany zbor a kvarteto sdlistov Miriam
Matasova (sopran), Alena Kropackova (alt),
Jozef Graf (tenor) a Boris Prygl (bas). Pocas
koncertu obstala kazda zlozka umeleckého
aparatu, v zbore vSak najviac vynikli soprany
vo vysokych polohdach a zo sélistov zaujal bas.
Po kratkom tivodnom slove, ktoré strucne
priblizilo histériu skladby a poeticky sa za-
myslelo nad jej posolstvom, zaznel Introitus.
Prelinanie jednotlivych hlasov v dychovych
nastrojoch introdukcie bolo vyvazené a napl-
nilo chramovd klenbu neZne sa rozvijajicou
hudbou az do nastupu zboru s nekompromis-
nym subito forte a textom ,Requiem aeternam
dona eis Domine“. V nasledujicom Kyrie vo
figovom spracovani sa dirigentovi podarilo
udrzat dramatickost pevne v rukach a bezpec-
ne a premyslene vygradovat ¢ast az k zaveru.
Na Mozartovej omsi za zosnulych je zauji-
mavy prechod od atmosféry strachu zo smrti

ku konecnej viere v Zivot, prekonanie tizkosti
a spocinutie v nadeji, postupné popieranie

temnoty a vitazstvo svetla. Zatial ¢o zaCiatok
sa nesie v duchu nepokojnej trichlivosti, na-

sledujuica Sekvencia, rozdelena do Siestich cas-

ti, prinasa konfrontacie réznych nalad. Dies
irae zaznelo azda prirychlo, napriek tomu
mohutnost zboru priliehavo vyjadrila obsah
Casti: hrozy posledného sudu. V pokojnom
Tuba mirum sa po prvykrat predstavilo kvar-
teto sélistov. Basové sdlo na zaciatku vyborne
suznelo so sdlovou pozaunou. Pésobivéa cast
Rex tremendae majestatis bola charakteristic-
ka velkolepostou v Gvode, az kym sa hudba
nezlomila do prosebného ,salva me*“ (zachran
ma). Nasledujuce Recordare zac¢ina imitac¢ny-
mi duetami sélovych hlasov, v ktorych sa do
popredia dostavali najmé sopran a alt. Aj ked
party sélistov sa celkovo dobre dopliali, na
skodu bolo, Ze dynamika sdl nie vzdy kores-
pondovala s dynamikou orchestra. Hlboko
posobivo vsak vyznelo kvarteto so slovami
LIngemisco tamquam reus...“ (Vzdycham nad
svojimi vinami...) Confutatis je momentom
najvacsej konfrontacie: dramaticky motiv sa
tu strieda s anjelsky pokojnymi sopranovymi
vstupmi az sa ¢ast napokon ustdli v stoickom
prijati nevyhnutného. Orchester a zbor dyna-
micky i (nebadane) tempovo tento kontrast

Graficke partitiry pol'skych
a slovenskych skladatel’ov

Pred patdesiatimi rokmi by si nikto nepo-
myslel, Ze sa grafické partitiry budd hrat na
miestach, ako je Palffyho palac. Vo Stvrtok
10. 11. sa tam uskutocnil koncert grafickych
partitur polskych a slovenskych skladatelov.
Sucastou podujatia bola aj prezentacia knih
Archiv I, II, III a IV venovanych tvorbe Milana
Adamciaka. Dramaturgia koncertu pozosta-
vala z diel Krzysztofa Knittela, Jerzyho Kor-
nowicza, Romana Haubenstocka-Ramattiho,
Aleksandry Gryky, Stawomira Wojciechows-
kého a slovenského konceptualneho umelca
Milana Adamciaka. Polsko-slovenské prepo-
jenie bolo pritomné nielen v dramaturgii, ale
aj na pédiu, kde si spolo¢ne zahrali hudob-
nici z ansamblov Kwartludium a Quasars
ensemble. Kwartludium (huslistka Dagna
Sadkowska, perkusionista Pawel Nowicki,
klavirista Piotr Nowicki) sa zameriavaju

na interpretaciu diel sicasnych polskych
skladatelov a novej hudby. Citlivé vnimanie,
hrac¢sku zrucnost, nadhlad a jedine¢né vy-
uzivanie moznosti nastrojov predviedli na
Slovensku prvykrat. Neodmyslitelnou sucas-
tou celku boli klarinetista Martin Mosorjak
a violoncelista Jan Bogdan. Nastrojové zosku-
penie znelo farebne a interpretacia poskytla
zazitok z dokonalej sdhry. VSetky partitury

M. Adam¢iak s hudobnikmi (foto: R. Dranga)

sa pocas ich znenia premietali na platno, ¢o
umoznovalo vnimat jedine¢né spojenie hud-
by a obrazu. V prvej polovici si mala hrstka
navstevnikov mohla vychutnat polsku cast
koncertu. Jednotlivé partitiry boli dramatur-
gicky usporiadané tak, aby vytvarali zvukovy
aj vizualny kontrast. Prekvapenim vecera
bola pritomnost Milana Adamciaka, ktory
udalost obohatil svojskym prejavom. Spolu

s Michalom Murinom taktieZ prezentovali
tvorbu zhrnutd v spomenutych styroch pub-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

vyjadrili. Nasledujica Lacrimosa priniesla
mysteriézny zaciatok, ktory mierne narusil
nastup zboru v silnejSej dynamike. Po par
taktoch sa vSak uz zacali melddie a témy kle-
nut spolocne a citlivo. Dirigent uchopil tito
Cast zaujimavo: vyznela skor slavnostne ako
pokorne, viac ako vyzva neZ prosebny narek.
Ofertdrium je zloZené z dvoch prepojenych
Casti (Domine Jesu Christe a Hostias), kde opat
treba vyzdvihntt vyrazné a presné striedanie
hlasov. Hostias je zvla$tna neustalym synko-
pickym rytmom a ndhlymi kontrastmi forte
a piano, po ktorej sa navracia fugatovy diel,
ktory ma tentoraz vyraznejsi tah ako prvy-
krat. Slavnostny Sanctus vyznel naozaj majes-
tatne a Benedictus by vdaka svojej melodickej
povahe mohol byt pokojne Allegrettom ktorej-
kolvek Mozartovej symfdnie. Slavnostné Ho-
sanna vystriedalo bolestné Agnus Dei. Tretie
zvolanie ,Agnus Dei“ bolo najdramatickejSie
a najvrucnejsie, az kym sa hudba neprepadla
do pokojného ,dona eis requiem sempiternam*
(daj im odpocinutie vecné).
Aj ked zaver diela prinasa rovnaku hudbu,
ktoru posluchéci poculi uz na jeho zaciatku,
jej vnimanie je odlisné. vV kontexte celej sklad-
by sa vytracaju beznadej, smutok a bolestné
myslienky sa pretvaraji na vyrovnané odo-
vzdanie sa pri slovach ,lux perpetua luceat eis
(...) quia pius es“ (svetlo vecné nech im svieti
(...) lebo si dobrotivy).

Marian STON

likaciach. v dalsej casti koncertu zaznelo se-
dem Adamciakovych partitir sprevadzanych
komentarom samotného autora. Vdaka tomu
koncert nadobudol dalsi rozmer a posluchéci
sa mohli dozvediet
viac o jednotlivych
partitdrach ¢i osob-
nych nazoroch
autora na danu
interpretdciu, ktoré
dokonale vystihuje
veta: ,mozete to
zahrat akokolvek
a vZdy to bude vase,
a vzdy to bude moje.“
Nie je jednoduché
hodnotit koncert,
na ktorom je kazda
skladba odlisna od
predchadzajucej.
AvSak pri pohlade na
celok vznikal dojem
kompaktnosti; vizudlne Struktiry nachadzali
adekvatnu zvukovu podobu. O kvalitach hu-
dobnikov a vysokej trovni interpretacie ne-
bolo potrebné pochybovat. Smutnym faktom
vSak ostava nizka navstevnost, ktord mohlo
ovplyvnit niekolko faktorov. vV zavislosti od
propagacie tak koncert posobil ako udalost
pre pozvanych hosti. Chcem tym len pove-
dat, ze takéto podujatia si zasltzia, aby ich
(a o nich) bolo pocut.

Erika KRKOSKOVA
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Magnetofon SONET B3

(foto: archiv autora)

na Uzemi Slovenska XVIII

Era magnetofonov

Marian MINARIK

Slovensky rozhlas

Skutocny rozkvet rozhlasového nahravania
ludovej hudby nastal po 2. svetovej vojne.

V roku 1945 zalozil Pavol Tonkovi¢ Oddelenie
ludovej hudby v koSickom rozhlase. Budo-
vanie rozhlasovych Iudovych hudieb a dal-
Sich telies, ktoré neskor po rokoch vyustilo
do zaloZenia OLUN-u, bolo v tych ¢asoch uz
samozrejmostou. Takisto sa postupne stalo
samozrejmostou aj ich nahravanie na mag-
netofénovy pas. My sa vSak v tomto novSom
obdobi sustredime na nahravky autentického
folkloru. Tonkovic pocas svojho posobenia

v Kosiciach vyhladaval spevakov a ludové
hudby v oblastiach od Liptovského Mikula-
Sa a Lucenca smerom na vychod. V rokoch
1947-1949 mal uz k dispozicii prenosovy
nahravaci voz, na ktorom uskutocnoval na-
hravky priamo v teréne. Navstivil 82 obci, na
nahravanie vybral 39 z nich. Zial, pre nedos-
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tatok pasov sa nahravky po vysielani zotiera-
li, takZe zdznamy z tohto obdobia su naozaj
vzacnostou. Po odchode Pavla Tonkovica do
SLUK-u pokracoval v jeho praci od roku 1949
Teodor Hirner.

Oddelenie ludovej hudby v bratislavskom
rozhlase vzniklo v roku 1946, zalozil ho Jan-
ko Matuska. Jeho prvymi spolupracovnikmi
boli Janka Guzova a Jan Hrk. Aj Matuska
organizoval nahravanie v teréne. Ako priklad
mozeme uviest trojtyzdrovu cestu za Iudovy-
mi piestiami, na ktorej sa zicastnili okrem
Janka Matusku aj Dobroslav Chrobak, Alexan-
der Matuska a Vojtech Koma. Nahravalo sa
na strednom Slovensku, v Liptove, na Orave
a na Kysuciach. S Jankom Matuskom reali-
zoval dalsie nahravky od roku 1950 aj Jan Hrk
(Slovensky Grob, Chorvatsky Grob, Lest, Turie
Pole, Selce). S Jankom Blahom nahrali v roku
1950 Zdhordcku svadbu zo Skalice - prvy roz-
hlasovy profil tradicnej svadby.

V roku 1952 vznikla v bratislavskom rozhlase
Redakcia Iudovej hudby, jej vedticim sa stal
Pavol Tonkovic. Postupne sem prichadzali
pracovat dalsi redaktori: Luba Pavlovicova-
Bakova, Vladimir Slujka, Edita Hutova, On-
drej Demo, Jan Laborecky a Irena Holakova.
Okrem mensich nahravacich akcii v teréne
musime spomenut i nahravky k filmu Za
ludovymi hudobnymi ndstrojmi, ktoré usku-
tocnil Pavol Tonkovic¢ v roku 1955 rozhlaso-
vym prenosovym vozom v spolupraci s doku-
mentarnym filmom, rezisérom Dimitrijom
Plichtom a pracovnikmi Ustavu hudobnej
vedy SAV.

Luba Pavlovicova-Bakova zacala s bratislav-
skym rozhlasom spolupracovat v roku 1951
najprv externe ako spevacka, nahrala tu
niekolko piesni z repertoaru byvalej Ziveny.
V roku 1952 sa stala redaktorkou Redakcie
ludovej hudby a spolupracovala aj na vysku-
moch autentického folkldru, ktoré viedol
Pavol Tonkovic. Zo ziskaného materialu pri-
pravovala relacie, ktoré mozeme pokladat za
predchodkyne neskorsej Klenotnice ludovej
hudby - Obrdzky z dedin, Dedina hrd a spieva,
Spevy domova a Zem spieva.

Zaujem o autenticky folklor sa zvysil po kon-
ferencii IFMC (Medzinarodnej rady pre ludovt
hudbu), ktora sa konala v roku 1962 v Zline

a na priprave a realizdacii ktorej sa zucast-

nil aj bratislavsky rozhlas. V tomto obdobi
zacal rozhlas realizovat aj priame prenosy

z folklérnych festivalov, ich nahravanie bolo
uZ samozrejmostou.

V roku 1966 vznikol novy cyklus hudobno-
slovnych relacii Klenotnica ludovej hudby.

Po niekolkorocnej prestavke sa dostal do
pravidelného rozhlasového vysielania au-
tenticky folklor z roznych krajov Slovenska,
pretoZe v predchadzajicom obdobi boli jed-
noznacne uprednostrniované najma Iludové
piesne v tipravach a menej naroc¢nych spra-
covaniach, casto s akousi problematickou
potrebou ,pozdvihnut* folklor k oblasti vaznej
hudby, hoci v praxi i$lo ¢asto skor o posun

k popularnej hudbe. UZ v roku 1965 uskutocnil
redaktor Ondrej Demo s rezisérom Martinom
Slivkom z dokumentarneho filmu a s pre-
nosovym Stabom nahravky autentickych
zvykovych a hudobnych prejavov viano¢ného
a novorocného obdobia v Sestnastich obciach
Slovenska. Tato skusenost potvrdila moznost
kvalitného terénneho nahravania folkloru aj
pre potreby rozhlasového vysielania. V tom
Case sa viedli aj kritické debaty o dramatur-
gii v programovej rade Folklorneho festivalu
Vychodna. Skupina folkloristov a choreold-
gov presadila do festivalovych programov
zastupenie autentického folkloru. Prave tito
externisti boli spolupracovnikmi pri priprave
prvych relacii cyklu Klenotnica ludovej hudby,
ktorej redaktorom a pri va¢sine pokracovani
aj autorom sa stal Ondrej Demo. Priprava na
jednu reléciu spojend s vyskumom a vybe-
rom trvala vacSinou 46 tyzdnov. S Ondrejom
Demom chodili nahravat hudobny rezisér,
slovesny rezisér, zvukovy majster (najcastej-
Sie Frantisek Bombik) a prenosovy technik. Do



roku 1970 sldzil na nahravanie autobus 706
RTO, prerobeny firmou Tesla na kvalitne vy-
baveny prenosovy voz s tromi magnetofénmi
Studer C 37 - je to dvojstopova verzia legen-
darneho magnetofonu, na ktorom nahrava-
la aj skupina The Beatles. VacSie folkldrne
kolektivy boli nahravané aj v bratislavskom,
banskobystrickom a kosickom rozhlasovom
studiu, terénne nahravky s magnetofonom
Nagra zasa zachytavaju autenticki atmosféru
v doméacnostiach nositelov tradicii, ale aj na
skutocnej svadbe, zabijacke, na salasi, pri
paleni janskych ohrov, stavani majov atd.
Cyklus Klenotnica ludovej hudby mal mat
podla pévodného zameru iba jeden ro¢nik.
Uspech u posluchécov si vyniitil jeho pokraco-
vanie - a tak sa s roznymi obmenami vysiela
az dodnes. V prvych ro¢nikoch Klenotnice bola
v popredi zaujmu jej tvorcov najmé svadba

v roznych oblastiach Slovenska ako drama-
turgicky najucelenejsi ttvar obradového zvy-
koslovia. Niektoré z klenotnicovych svadieb
vysli neskor aj na gramofénovej platni a nap-
riklad o Svadbe zo Zamutova sa rozpraval vtip,
Ze nasi americki krajania ju tak zhanaju, ze
su ochotni dat na vymenu za tdto gramoplat-
nu nasincovi nové americké auto.

Redaktor cyklu a autor vacsiny relacii On-
drej Demo so svojimi spolupracovnikmi (a aj
v spolupraci s posluchacmi, ktori si napokon
zalozili Kruh priatelov ludovej hudby) az

do odchodu do dochodku v roku 1992 chodil
pravidelne a netinavne nahravat autentické
piesne a hudbu z celého Slovenska, ale aj

u Slovakov v zahranici. Posluchaci Klenotnice
ludovej hudby na jednotlivé relacie reagovali
listami, hodnotili niektoré nahravky a vy-
berali piesne, ktoré ich najva¢smi oslovili.

Z nich potom redaktor zostavoval samostatné

Detail magnetofonu Studer A80 (foto: archiv autora)

polhodinové i hodinové hudobné relécie pre
fonoamatérov, aby si ich posluchaci mohli
nahrat bez rusivého slova, iba so stru¢nym
zahlasenim. Z najuspesnejsich nahravok boli
zostavované gramofénové platne a neskor
kazety a CD v ramci edicie Z klenotnice ludovej
hudby. Do roku 1997 bolo v dokumentarnom
fonde Slovenského rozhlasu v Bratislave pre-
dovsetkym vdaka praci na tomto cykle evido-
vanych 16 496 nahravok autentického folkloru

v trvani 438 hodin, pricom je tu zastipenych
311 obci zo Slovenska a 57 lokalit, kde Zija Slo-
vaci v zahranici.

Nahravaniu autentického folkloru sa v Bra-
tislave v mensej miere venovala aj Darina
Lasciakova (najma pri priprave cyklu Hory,
ludia a pieseri) a technicky naroc¢né nahravky
vznikli v stvislosti so sutaZou Prix de musique
folklorique de Radio Bratislava.

Nastupcom Ondreja Demu sa v roku 1992 stal
redaktor Samo Smetana, ktory mal uz obme-
dzené moznosti nahravania v teréne, ale aj
tak sa mu este podarilo ziskat vela cennych
,klenotnicovych nahravok. V sicasnosti sa v
rozhlase nové terénne nahravky autentického
folkloru nerobia.

Z osobnosti banskobystrického rozhlasu, ktoré
sa venovali nahravaniu autentického folkloru
najma v 70. a 80. rokoch, musime spomenut
Juraja Dubovca. Sam i v spolupréci s Folklor-
nymi slavnostami pod Polanou a so Svetoza-
rom Stracinom ziskal neuveritelné mnozstvo
mimoriadne cenného materialu z niekdajsie-
ho Stredoslovenského kraja. Neskor sa k jeho
praci pridala i mladsia redaktorka Miriam
Kubandova. Zivy zdujem o autenticky folkldr
prejavuje i kosicky redaktor Milan Rendos,
prirodzene, aj jeho moznosti novych zberov st
v sicasnosti minimalne.

Ustav hudobnej vedy SAV

Dejiny Ustavu hudobnej vedy sa zacali pisat

v roku 1943, ked v ramci vtedajsej Slovenskej
akadémie vied a umeni vznikol Hudobnoved-
ny ustav, ktory sa v roku 1951 premenoval na
Ustav hudobnej vedy a v roku 1953 bol jednym
zo zakladajucich pracovisk novoustanovenej
Slovenskej akadémie vied. V rokoch 1973-1990

pracoval ako Sekcia hudobnej vedy v ramci
Umenovedného tstavu SAV, odvtedy je znovu
samostatnym tstavom, ktory sa okrem etno-
muzikolégie venuje aj historickej hudobnej
vede a systematickej hudobnej vede.
NajstarsSie zvukové zaznamy v archive UHV
SAV st z roku 1955 z vyskumov Ladislava Po-
loczeka a jeho spolupracovnikov. V dalsich
rokoch sui medzi zberatelmi najcastejsie za-
stipeni Oskar a Alica Elschekovci, Ladislav

Stanislav DizZek a Jilia Kovacova na vijskume
v Krivoside-Bodovke, 1982 (foto: archiv autora)
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Galko, Ladislav Leng, Kliment Ondrejka, Sta-
nislav Duzek, Julia Kovacova, Bernard Garaj,
Lydia Ukropcova-Mikusova, Ladislav Téth

a Katarina Bicanova-Majchrovicova, s ktory-
mi pri vyskumoch spolupracovali Tibor Szabo,
Slavomir Motaj, Miroslav Ruttkay Dauko

a Vladimir Srdmek.

Pre rozvoj slovenskej etnomuzikoldgie bola
vyznamna aj skutoc¢nost, Ze od roku 1958 sa

v Tesle Pardubice vyrabal polstopovy mag-
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Fujarista Juraj Kubinec z Utekaca (foto: L. Leng)

netofén Tesla ANP 201 SONET, potom od

roku 1959 Tesla ANP 210 SONET DUO, kvalit-
ny a z vtedajsieho pohladu dobre prenosny
pristroj, ktory bol cenovo dostupny a nasiel
bohaté vyuzitie aj v UHV SAV (ale aj u ama-
térskych zberatelov); jeho nastupcom bol
Stvorstopovy SONET B3.

V roku 1956 bolo v Ustave
60 magnetofonovych
pasov, v roku 1970 uz 1500
pasov.

Prirodzene, aj v UHV

SAV sa zacinalo mono-
fonnym zdznamom na
jednu stopu. Na lepsiu
Citatelnost nahravky pre
potreby transkripcie sa
pocas nahravania prena-
sal mikrofén od jedného
hudobného nastroja

k druhému. Pokrokom
bola stereofénna nahrav-
ka, ktora umozrovala pri
transkribovani poc¢tvat
kazdu stopu samostatne.
Zaciatkom 60. rokov sa robili pokusy s ne-
synchréonnym viackanalovym nahravanim
na pit magnetofénov. Styri z nich zazna-
menavali jednotlivé nastroje, piaty celkovy
stuzvuk. Okrem technickej narocnosti malo
mnozstvo techniky negativny vplyv aj na vy-
kony hudobnikov. ZlepSenim tejto technoldgie
bolo elektromagnetické snimanie strunovych
nastrojov podla navrhu muzikoldga, akustika,
violoncelistu a vynalezcu Miroslava Filipa
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(1932-1973). Z jeho dalsich vynalezov spome-
nieme melograf, ktory vyvinul pre potreby
etnomuzikoldgie. V Hudobnom oddeleni
Historického tstavu Slovenského narodného
muzea vybudoval prvé elektroakustické labo-
ratérium na Slovensku.

Komplikované nesynchronne viackanalové
nahravanie nemohlo mat dlhu Zivotnost

a nahradil ho Stvorkanalovy magnetofén. Bol
to povodne monofdnny pristroj TESLA SONET

4 )

Manzelia Elschekovci pri vijskume goralskej F'udovej hudby na festivale v Starom Smokovci, 1958 (foto: archiv autora)

B3 (s moznostou rozsirenia na stereo s pridav-
nym zosiliiovacom), ktory pre potreby vysku-
mov UHV SAV v roku 1963 upravil Tibor Szabd
na stvorkanalovy zaznam. (Oficialne je prvym
Stvorkanalovym magnetofénom o rok mladsi
STUDER J 37 z roku 1964.)

Pri jednokanalovom a dvojkanalovom sni-
mani sa pouzivali dynamické mikrofony
postavené pred interpretov, pri viackana-
lovom zazname sa vyuzivali aj kontaktné
mikrofony, ba i laryngofony umiestnené na
hrdle spevakov. Digitalny zaznam sa v praxi
zacal vyuzivat v SirSom meradle s rozsirenim
magnetofénov R-DAT a rekordérov MD (mono
i stereo). 0d konca 90. rokov nastupuje nahra-
vanie systémom DAW a na terénny vyskum
sa pouziva viackanalovy harddiskovy rekor-
dér s prislusnym poctom mikrofénov.

V Uizkej spatosti s nahrdvanim sa v UHV SAV
uz od 50. rokov vyuzival aj filmovy zaznam.
Sestndstmilimetrovou kamerou sa dokumen-
tovala ludova tanecna a nastrojova tradicia
na Horehroni, od roku 1958 vyroba aerofonic-
kych nastrojov na Povazi. V 60. a 70. rokoch
sa filmovanie rozsirilo do r6znych regiénov

a zaznamenavalo takmer vsetky hudobno-
folklérne fenomény.

V rokoch 1962 a 1964 boli premietnuté prvé
filmy Etnomuzikologického oddelenia UHV

o0 vyrobe bezdierkovych pistal a gajd na kon-
gresoch International Folk Music Council

v Zline a v Budapesti.

V zaujme dosiahnutia nezavislosti na filmo-
vych laboratdriach sa od roku 1979 zacal na
dokumentaciu vyuzivat videozaznam, ktory

v priebehu 80. rokov celkom vytlacil film.

Vo fonoarchive UHV SAV je zastipenych okolo
700 lokalit Slovenska a zahranic¢nych obci,

v ktorych Ziju Slovaci.
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Vinylové platne

Vinylové gramofénoveé platne sprevadzali
zaujemcov o hudbu celt druhti polovicu 20.
storocia. Vynimkou nebola ani slovenska Iu-
dova hudba, ba ani autenticky folkldr, hoci tu
bolo casto treba vydavatela najprv presviedcat
0 existencii zdujemcov o takéto platne.

Za vynimocny pocin mozeme pokladat vy-
danie Antologie autentickyjch forem ceskoslo-

venského hudebntho folkloru (1962), suboru
Sestnastich monofénnych, 17-centimetrovych
platni. Na jednej strane je nahratych pribliz-
ne sedem minut spevu, hudby, rozpravania.
Ide teda o tzv. EP-platne, rozsirené oproti
singlom, ktoré maju na jednej strane iba tri
mintty. Osem platni je venovanych sloven-

Stanislav DiiZek a Ladislav Leng pri do}

skému folkldru, z toho celé tri sdlovej instru-
mentalnej hudbe (pripravil Oskar Elschek),
dalsie folkléru z Klenovca (Oskar Elschek),
Vychodnej, Kokavy nad Rimavicou, Hrochote,
Terchovej, Kendic-Mocarman a viachlasnym
spevom (vSetky pripravil Pavol Tonkovic)

a z Ponik (pripravila Luba Pavlovicova-Bako-
va). V skratenej reedicii vysli tieto nahravky
neskor na dlhohrajucich platniach. Prazsky
Supraphon vydal v roku 1968 na dlhohrajucej
platni autentickt nahravku svadby, ktort
ziskal Jaromir Gelnar v Suchej Hore. Spolu so
zberatelkou romskeho folkléru Evou Davido-

vou pripravil Jaromir Gelnar LP s kniZockou
Romane gila — antologie autentického cikdan-
skeho pisniového folkloru, na ktorej st bohato
zastupené nahravky zo Slovenska (Supraphon
Praha 1974).

DalSie platne so slovenskym autentickym
folklérom vysli uz v bratislavskej pobocke
Supraphonu (vynimkou je azda len EP platna
Primds Jdn Petrucha Narodného ustavu lu-
dovej kulttry v Straznici z roku 1982) a najméa
po roku 1971 vo vydavatelstve OPUS, ktoré do
svojho kataldgu zaradilo aj starSie platne
bratislavského Supraphonu. Cely rad ¢i volna
ediciu tvoria platne s nahravkami z roz-
hlasového cyklu Klenotnica ludovej hudby,
ktoré zostavoval Ondrej Demo od roku 1971.
Takto vysli svadby zo Zamutova, Liptovskych
Sliacov, Selca a Rejdovej, nahravky z prvych
Klenotnic z horného Liptova a Terchovej, zo
Zariecia a Mestecka, spod Polany, zo Zempli-
na, Ocovej, Trencianskeho Povazia, dvojalbum
Zvykoslovné obrazky zo Slovenska i vyberové
tituly so vSeobecnejSou dramaturgiou (Z kle-
notnice ludovej hudby, Ej, hrajte, hudci, hraj-
te, Ej, ked'si ja zaspievam) a viacero malych
platni.

Nahravky podobného charakteru vydaval
OPUS sporadicky aj mimo tejto edicie (Roz-
sutec, Rozsutec, Vstdvajte, pastieri, Samko
Dudik, nahravky tradi¢nych dedinskych dy-
chovych hudieb atd.).

0d roku 1969 vychadzali najprv malé, po-
tom velké gramofénové platne Folklorneho
festivalu Vychodna (vydaval Osvetovy tstav
vo vydavatelstvach Supraphon, Opus a na-
pokon v rokoch 1991 a 1992 vo vydavatelstve

ii tancov v Ponikach, 1970 (foto: archiv autora)

Presto) — Spevy a tance z Vijchodnej, FolkIor zo
zdpadného Slovenska, Spoza vrch Polany, Folk-
Iérny festival Vijchodnd - vijber z programov,
Folkldrny festival Vijchodnd - vyber zo stitaZe
1974, Slovenske ludové tance, Stutaz Vijchodnd
’70 - vitazi sutaZe, Ked si my, gorali - na go-
ralskii notu, Folklor z vijchodného Slovenska,
Pri pramerioch krdsy - z detského folkloru,
Slovenskeé ludové hudobné ndstroje, Piesne

nad hrudami, Pastierske néty, Z hor a dolin,
Chodnicky k prameriom, Ozveny z chotdrov, Od
riekanky k pesnickdm, Od pistalky k huslic-
kdm, Podoby ddvnych Vianoc, Piesne radosti,



Zivé dedicstvo, ISli dlhou cestou, SvieZe tény
domoviny, Piesne nase, piesne, Hory, hory,
cierne hory, Svadobné veselie a Spevdci a hudci.
Vacsina tychto albumov sa sustreduje na au-
tenticky folkldr a v pripade, ze ide o siborové
nahravky, vyber bol pripraveny z hladiska
nadvéazovania na tradi¢né prejavy a regional-
ny hudobny styl.

Viacero platni vydali aj mensie festivaly
(najméa zapadoslovenské folkldrne slav-

nosti), ale mimoriadnu pozornost si z tohto
hladiska zasliiZia Folklorne slavnosti pod
Polanou v Detve. Aj tu vychéadzali v rokoch
1970-1976 najprv malé EP platne vac¢sinou

s cennymi nahravkami z Podpolania a ne-
skor to boli dlhohrajtce platne (dvojalbum
Slovenskd pieseri zo sveta s piestiami a hud-
bou zahranicnych Slovakov z roku 1984), ale
niecim celkom vynimocnym (nielen u nas)
st subory Styroch gramofénovych platni

v kazete s knizkou s popismi, komentarom

a transkripciami z edicie Panordma ludovej
piestiovej a hudobnej kultiiry. Takto vysla
najprv nesmelo - pokusne len na 2 LP Orava,
potom Pohronie, Liptov, Podpolanie, Kysuce
a Terchovska dolina a napokon uz na Styroch
CD Gemer a Malohont. Albumy pripravo-

val Svetozar Stracina s Igorom Medlenom,
Viliamom Gruskom, Igorom Kovacovicom

a s Rudolfom Patrn¢iakom. Nahravky vzni-
kali v banskobystrickom $§tudiu Ceskosloven-
ského rozhlasu, kde st archivované kom-
pletné zaznamy, z ktorych sa robil vyber na
vydanie. Hudobnu réziu mal Gregor Roletzky.
Panorama ludovej piestiovej a hudobnej
kulttry bola velkym projektom Svetozara
Stracinu, ktory mal este kratko pred smrtou
odvazny plan zopakovat vyskumy a zbery

v tychto oblastiach, rozsirit ich o dalSie ob-
lasti, digitalne nahrat a vydat na CD.
Vacsina gramofonovych platni s autentickym
folkléorom bola koncipovana tak, aby do urcitej
miery mohla slizit aj na Studijné ucely, ale
aby bola atraktivna aj na bezné pocivanie pre
sirsi okruh posluchacov. Z tohto hladiska su
trochu vynimkou dva tituly, ktoré pripravil
Oskar Elschek prisnejsie vedecky, v urcitom
zmysle aj ako prezentaciu svojich vyskumov

a prace v rdmci UHV SAV. Trojplatriova antold-
gia Slovenskd ludovd ndstrojovd hudba ma Cas-
ti Vzduchozvucné ndstroje, Ndstrojovd suhra

a druhy muzik a Zdpadoslovenske, stredoslo-
venské a vjchodoslovenské muziky a obsahuje
aj knizna prilohu (1982). Titul Spevy slovenske-

ho ludu obsahuje dve LP s komentarom, vysiel
v Opuse pre Ucebné pomdcky v Banskej Bystri-
ci a nebol v beznom predaji.

K tymto gramofonovym platniam so sloven-
skym folkldrom treba priradit aj mnozstvo ti-
tulov s folkldrom v r6znej miere Stylizovanym
a upravovanym - su to albumy znamych in-
terpretov (Darina Lasciakova, Anna Hulejova,
Maria Macoskova, Jan Ambroz, Rinaldo Olah,
Jan Berky-Mrenica), ludovych hudieb a or-
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Dedicstvo a budicnost'

Vdaka tomu, Ze magnetofén bol od 60. rokov
bezne dostupny takmer v kazdej domacnosti,
vzniklo na Slovensku do konca 20. storocia
dnes uZ nezistitelné mnozZstvo nahravok

z vyskumov réznych mensich institdcii, folk-
lérnych stborov i individualnych zberatelov
- samozrejme, na roznej odbornej i technic-
kej tirovni, ale dnes uz historicky cennych.

udove
tance

e

chestrov (Farkasovci, Datelinka, OLUN), ale

i stiborov (tie casto vychadzali len ako tcelovy
naklad a vacsinou sa nedostali do predaja).
Na tieto platne nadvazuju vydania, ktoré
vznikli v spolupraci UHV SAV s vydavatelstvom
ASCO - zial, uz len ako magnetofénové kazety.
Z technického hladiska bolo posledné desat-
rocie 20. storocia na vydavanie folkloru dost
nestastnym obdobim. Prehravace CD este ne-
boli vSeobecne rozsirené a cena tohto formatu
zvukového nosica sa pokladala za privysokd,
preto sa ludova hudba vydavala vacsinou na
magnetofénovych kazetach (CC). Pritom si
takto svoje albumy vydali napriklad mnohé
dedinské folklérne skupiny s cennym reper-
todrom a len niektoré z nich sa potom dockali
reedicie na CD. Tieto vydania ostali roztrate-
né, casto nezname, a pre ich nizsiu technicka
kvalitu (Casto este degradovanu problematic-
kym rozmnozovanim na lacné kazety) o ne
neskor uz nebol velky zaujem. Tieto kazety
zaroven casto dokumentuju zanik domacich
Iudovych hudieb ovladajticich miestny inter-
pretacny styl, takze ich nahradzaji neutralne
znejuce amatérske zoskupenia alebo stborové
hudby - tento jav napokon pretrvava dodnes.
Hoci sa nemienime venovat vydavaniu folk-
16ru na CD, ktoré patri uz najma do 21. storo-
Cia a vyzadovalo by si samostatnu kapitolu,
musime spomenut jeden vynimocny subor
nahravok, ktory vznikol na prelome storoci

a pripomina ¢innost madarskych etnomu-
zikolégov na nasom uzemi pred takmer sto
rokmi. Projekt Uj Pdtria, ktory organizoval
Hagyomanyok Haza v Budapesti, mal povodne
dokumentovat folklor Madarov zijucich po
rozpade Uhorska v r6znych krajinach, ale ne-
skor sa rozsiril aj na iné etnika v tychto kra-
jinach. vyskumy na Slovensku viedol najmé
Gergely Agdcs, rodak z Lucenca. Celkovo u nas
nahral 144 hodin slovenskych i madarskych
piesni a hudby, vyber z ktorych vysiel v roku
2010 na 16 CD s knizkami v ramci edicie, ktora
ma spolu 50 titulov.

é platne s nahravkami autentického folkléru (foto: archiv autora)

0 ich archivovani, spracovani a moznostiach
dalsieho spristupriovania a vyuzitia sa bude-
me rozpravat v zaverecnej Casti tohto serialu
s riaditelom Centra pre tradi¢na Iudovua kul-
turu Vladimirom Kyselom, o perspektivach
dalSieho vyskumu, nahravania a vyddvania
folkloru zasa s etnomuzikologickou Alzbetou
Lukacovou. X
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HISTORIA

Lutnista Paul Durand — bratislavsky rodak

Paul Durand (1712-1764/657) je predstavitelom poslednej vyraznej gene-
racie nemeckych lutnovych virtuézov a skladatelov 18. storocia, teda
galantného $tylu a raného klasicizmu, po ktorej sa lutna pomaly, ale
isto stavala ,historickym“ nastrojom. Patrili k nej napriklad Adam
Falckenhagen, Ernst Gottlieb Baron, Bernhard Joachim Hagen, Karl
Kohaut a podla Specialistov na dejiny lutnovej hudby aj Paul Durand.
Paul Durand pochadzal z hudobnickej rodiny: otec Anton Aloys Durand
(1677-1733) bol od roku 1702 tenoristom bratislavského DOmu sv. Marti-
na, 7. augusta 1703 sa tu zosobasil s Mariou Elisabethou Langierovou.

A. Falkenhagen (foto: archiv)

Niekedy medzi rokmi 1709-1722 bol vSak v sluzbach Esterhazyovcov
v Eisenstadte ako dvorsky lutnista palatina Pala Esterhazyho a neskor
tenorista tamojsej kapely. Okolo roku 1723/24 sa vrétil do Bratislavy na
svoje predchadzajuce miesto ddmskeho tenoristuy, tu aj zomrel 15. au-
gusta 1733 (v matrike je oznaceny ako ,Anton Turant tenorista bey der
Thomb PfarKirchen alhier*). Viaceri z Durandovych synov boli hudob-
nikmi: Joseph (*1707) bol altistom, Caspar (*1710) diskantistom Dému
sv. Martina, podobne ako dalsi syn, neskorsi znamy lutnista Paul.

1. Esterhazy (foto:archiv)

Odborna i laicka hudobna verejnost' sa k hudobnikom, ktori sa
narodili na Gzemi dnesného Slovenska — napriklad v Bratislave i .
—, avsak Zivotné osudy ich zaviali inam (Neusidlerovci, Mertz, Mladost'v Presporku

Hummel, aby sme menovali aspori tych Qajznémejéfch), nesta- Paul Durand sa narodil v Bratislave (otec zrejme cestoval medzi Eisen-
via vzdy celkom korektne. Na rozdiel od Cechov alebo Poliakov stadtom a Pre$porkom, lebo palatin sa aj tu ¢asto zdrZiaval), pokrsteny
mame niekedy problémy, aby sme tieto vjznamné osobnosti bol v Déme sv. Martina 28. jina 1712 ako Paulus Carolus. Dobré zaklady
povazovali za ,svoje”. Existuje, samozrejme, aj mnozstvo ovela hudobného vzdelania a urcite aj lutnovej hry dostal mlady Paul nepo-
menej znamych, ba dokonca doteraz celkom neznamych skla- chybne od svojho otca. Bol pravdepodobne najtalentovanejsim dietatom
datel'ov a hudobnikov minulosti, ktori maji rovnakyj narok byt z' tejto hudc')bnickeé rodi,ny, od vleta 1725 dvo aprila 1727 bol oficialne al—'
zaradeni do nasich hudobnych dejin. Patri k nim aj bratislavsky tlStOl’l’} bratl,s%avskeho dému. Uz v t,omto case musel byt flep)ochybne:- 3
rodak - jeden z najvyznamnejsich lutnistov 18. storocia Paul z'lzfehlym hFacom rvla ,lutne, lebo 1’3rave v roku 1727 s,,a prvykr,at spomiha
D neer - . 0 ) ucinkovanie 15-rocného hudobnika na dvore velkého mecéna umenia

Du‘rand/ADurant. I}IajvaCSIlf z‘asluhu.na.t‘)b!asnenl {eho bratlslay- a hudby, primasa Imricha Esterhdzyho (1663-1745). Esterhazy mal v Bra-
ského povodu ma Peter Kiraly, vynikajici odbornik na lutnov tislave vynikajicu kapelu, v ktorej pdsobilo v rokoch 1725-1745 postupne
hudbu v strednej Eurépe. vyse 50 hudobnikov, o. i. skladatelia Francesco Durante, Joseph Umstatt,
Johann Matthias Schenauer a d., ¢lenovia Cisarskej dvorskej kapely vo

Ladislav KACIC Viedni - huslista Johann Otto Rossetter so synom Johannom Killianom
a altista Filippo Antonelli, dalej fagotista-virtudz Angelo Cavallari, hus-
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listi Giacomo Calandro a Joseph Hilverding, talianski kastrati Domeni-
co Tasselli a D. L. Catani a mnohi dalsi vyborni hudobnici z Rakuska,
Talianska, Franctizska, Ciech, resp. z Moravy a, samozrejme, i doméci
hudobnici. Imrich Esterhazy okrem toho casto kratkodobo, resp. jed-
norazovo angazoval cudzich vyznamnych hudobnikov (napr. G. Kellera
z kapely kanceldra Kinského vo Viedni, C. Kiena od Franti$ka Stefana
Lotrinského, ktory mal ako uhorsky miestodrzitel v rokoch 17321736 tieZ
v Bratislave vybornu, hoci mensiu kapeluy, a pod.). K takymto hudobni-
kom patril aj Paul Durand. V septembri 1727 zaplatili z hlavnej dvorskej
pokladne ,mladému Paulovi Durandovi (,auf gnddigste Verordnung
dem Jungen Paul Dourant®) 3 florény. Esterhdzy nemal vo svojom stibo-
re lutnistu-Specialistu, na lutne hraval spociatku neskorsi prvy trubac
A. Agner a potom hrac¢ na rohu W. Bauer. Preto sa nemozno ¢udovat, ze
obcas ho svojou sélovou hrou ,bavil“ aj P. Durand. Pred Esterhdzym hral
urcite viackrat, napriklad v roku 1728 v zahrade letného arcibiskupského
paléca. Jeho starsi brat Joseph zasa v tom istom roku nielen rozpisoval
notovy materidl k sepolkru J. M. Schenauera/F. Syhnna Die beschuldigte
Unschuld, ale ako tzv. supernumerarius hral aj na 2. husliach. (Je moz-
né, ze v tomto predvedeni icinkoval aj otec Anton ako tenorista, hoci
menovite sa Ziadny z démskych hudobnikov okrem kantora, ktory za
vSetkych preberal honorare, ani v tomto pripade ani inokedy v sivislos-
ti s predvadzanim oratdrii na Esterhdzyho dvore neuvadza.)

Stadium vo Viedni

Najdolezitej$i dokument z Primacidlneho archivu v Ostrihome, tyka-
juci sa Paula Duranda, je jeho vlastnorucna ziadost o finan¢nu pod-
poru na Studium lutnovej hry vo Viedni z decembra 1730 (Memorial).
0 jeho rokoch $tudii sa totiz doneddvna nevedelo vobec nic¢. V Ziadosti
sa Durand odvolava na to, ze viackrat hral pred Imrichom Esterhdzym

a pise, Ze ,by sa chcel zdokonalit v lutnovej hre u dobrého majstra vo
Viedni“ (,mich beij einem guten Maister in Wienn zu perfecionnieren®),
rodina vSak nedisponuje takymi finan¢nymi prostriedkami, aby ho
mohla podporit. (Plat ddmskeho tenoristu A. A. Duranda urcite postaco-
val iba na to, aby vacsia rodina z neho ako-tak prezila.) Primas Ester-
hazy schvalil mladému 18-rocnému Paulovi podporu 7 florénov, co iste
nestacilo na nejaky dlhsi cas, ale znamenalo to dobry Start do dalSej
kariéry. V roku 1731 teda Paul Durand Studoval vo Viedni, pravdepodob-
ne bud u vysokého dvorského uradnika a vyborného lutnistu (a tiez
skladatela) Johanna Georga Weichenbergera alebo u dvorského teor-
bistu a vyznamného skladatela Francesca Bartolomea Contiho (ostatni
zndmi viedenski lutnisti boli v tom Case uz po smrti, napr. dvorsky
lutnista A. Bohr, W. v. Radolt a i.).

HISTORIA

Mannheim, Frankfurt, Regensburg, Mnichoy,
Bayreuth

vs ¥

Ci sa eSte Paul Durand vratil na dlhs$i ¢as do Bratislavy, zatial nevieme;
v esterhdzyovskych archivalidch sa jeho meno po roku 1730 nevyskytu-
je. DalSie jeho cesty smerovali pravdepodobne na zapad. Po roku 1736 sa
objavuje ako dvorsky lutnista v Mannheime s platom 400 florénov. ESte
v rokoch 1743-1745 uvadza mannheimsky dvorsky kalendar dvoch lutnis-
tov na dvore kurfirsta: Paula Duranda a Johanna Jacoba Weissa. Durand
byval v Mannheime v tesnej blizkosti rezidencie kurfirsta. V roku 1746
sa vSak uz v zoznamoch hudobnikov mannheimskej kapely neobjavuje,
pravdepodobne sa vydal na drahu cestujiceho virtudza, lebo v juni a juli
roku 1747 hral trikrat vo Frankfurte nad Mohanom ,zndmy virtuéz pan
Durand z Mannheimu* (,der beriihmte Virtuose Herr Durand von Mann-
heim*). Na prelome rokov 1747/1748 sa zdrziaval niekolko mesiacov v Re-
gensburgu, v aprili 1748 sa objavuje v Mnichove.

Potom sa stopa po Paulovi Durandovi na niekolko rokov straca a objavuje
sa az v roku 1755 v Bayreuthe. Tu zomrel v roku 1754 vynikajici dvor-
sky lutnista A. Falckenhagen, Ziak slavneho S. L. Weissa, a Durand sa
stal jeho nastupcom (,Cammer-Musiker und Lautenist). Je zaujimavé,
Ze dalsi vyborny lutnista B. J. Hagen figuroval v bayreuthskej kapele od
roku 1737 ako huslista, Durand teda musel mat nesporné kvality, ktoré
zavazili pri jeho angazovani na miesto Falckenhagenovho nastupcu. Ne-
sporne k nim patrilo aj to, v tom ¢ase bol uz velmi aktivnym a znamym
skladatelom. Dvorsk4 kapela v Bayreuthe mala rovnako vynikajicu ro-
venl ako v Mannheime. Na oboch miestach boli lutnisti nielen komorny-
mi hra¢mi (,Cammer-Lautenist), ale U¢inkovali aj v opernych predsta-
veniach. Navyse bayreuthska kurfistova manzelka Wilhelmine, sestra
Fridricha II., bola sama velmi aktivna a vybornd lutnistka, takze lutnisti
na dvore sa nepochybne venovali aj pedagogickej ¢innosti (dokladovana

——

Ziadost' P. Duranda o finanénd podporu na stiidium lutnovej hry vo Viedni z roku 1730.

(foto: uverejnené s laskavym povolenim Primasi leveltar, Esztergom)

je iba u Falckenhagena). V tejto sdvislosti sa Bayreuth v literatire spomi-

na niekedy ako ,jedno z poslednych miest rozkvetu sélovej a komornej

lutnovej hudby*“. Posobenie P. Duranda v Bayreuthe mozno pramenne

dolozit do roku 1758. V rokoch 1759/60 sa Durand pohyboval opat v Mni-

chove, s ktorym uz mal vytvorené kontakty. Tu aj pravdepodobne zomrel

niekedy medzi 1.10.1764 a 30.9.1765, lebo v zozname zomrelych ¢lenov
Cécilienbruderschaft sa vyskytuje aj ,Herr Carl Durant Musicus®.

Dielo

Tvorba Paula Duranda je zndma v sticasnosti velmi torzovito. Zachovali
sa iba dva koncerty: Concerto F dur pre sélovu lutnu a orchester, ako aj

mimoriadne zaujimavé Concerto C dur pre lutnu, ¢embalo a violoncelo —>
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-

s orchestralnym sprievodom, dalej Duetto g mol pre lutnu a husle a nie-
kolko skladieb pre sélovd lutnu - Sonata a mol, Carillon a Suita D dur
(s Castami Bourée — Ragazada — Allemande - Scherzo — Menuet/Trio - Po-
lonaise - Rigaudon, Durandovo meno sa vSak vyskytuje az pri 2. ¢asti).
Oba koncerty st 4-Castové a mozno ich priradit ku galantnému Stylu,
rychle Casti obsahuju iba tri dlhSie tutti, séla si, samozrejme, uz iba
tematické. Koncert F dur je formovo i obsahovo tradi¢nejsi, trojkoncert
pre origindlne obsadenie sélovych nastrojov zaujme vyvazenostou v so-
lach i v kratkych ,dialégoch“ medzi sebou alebo s orchestrom, ako aj
témami; najméa dobre Struktdrovana téma 1. Casti s unisonovym za-
¢iatkom a jeho bohatym rozvinutim sved¢i o tom, Ze Durand bol nie-
len lutnovy virtudz, ale aj dobry skladatel. Zo sélovych skladieb je ne-

"

Sonata a mol pre sdlovi lutnu P. Duranda (foto: uverejnené s laskavjm povolenim Primasi leveltar, Esztergom)
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pochybne najzaujimavejsia Sondta a mol s typickou dvojicou ivodnych
Casti (barokovo ,rapsodicka“ Fantasie a vynikajuica Fuga), prezradzaji-
cou povod skladatela v blizkosti Viedne a $tidium priamo v tomto mes-
te. Aj nasledujuce Casti (Spiritoso — Vivace — Gavotte — Liura — Allegro) sa
nesu v duchu fuxovsko-muffatovskej tradicie viedenského divertimen-
ta/sonaty 1. polovice 18. storoCia, spajajuceho prvky sondty a suity (za-
vere¢na ¢ast ma napr. charakter gigue), pricom najma poévabna, doslo-
va romanticka Liura anticipuje jasne nasledujtici hudobny vyvoj sme-
rom ku klasicizmu. To potvrdzuje aj Casta periodicka Strukttra tém,
opakovanie dvojtakti o oktavu nizsie a dalsie toposy raného klasicizmu.
Je Skoda, Ze z tvorby Paula Duranda sa zachovalo tak malo. V 18. storoci
bola jeho hudba zndma minimalne v celej strednej Eurdpe. Napriklad

llustraéné foto: Muz hrajiici na lutne, obraz

Jana Kupeckého z roku 1711 (foto: archiv)

Breitkopfov kataldg pontikal v Suplemente IV (1769) viaceré Durandove
skladby: Cantabile (A), Prelude (a), Adagio (a), Siciliana (Dis), Saturnina
(F) a Fantasie (a). Dokonca este aj na aukcii v Lipsku roku 1836 sa pre-
dali odpisy jeho skladieb (koncerty, tria, kvartetd s lutnou). Niektoré sa
dostali neskor do ruk takych zberatelov ako F.-J. Fétis a A. Dolmetsch.
V kazdom pripade Paul Durand patri aj do nasich hudobnych dejin, spo-
lu s Hansom Neusidlerom a C. J. Mertzom predstavuje jedného z vyraz-
nych predstavitelov hudby pre strunové brnkacie nastroje minulych
storoci, ktori boli zaroven vyznamnymi virtuézmi. X
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L5 rokov zuukového umenia

v Spanielsku

Spanielska naddcia Fundacién Juan March
pripravila v tomto roku pozoruhodnud
vystavu Escuchar con los 0jos. Arte sonoro en
Espaiia, 1961-2016 (Pocuvat ocami. Zvukové
umenie v Spanielsku, 1961-2016). Ako uz na-
poveda nazov, ide o pokus zdokumentovat
»dejiny“ zvukového umenia (sound artu)

3
e

v Spanielsku od roku 1961 aZ po sucasnost.
Vystava je najvacsou retrospektivou Spa-
nielskych (¢i v Spanielsku pdsobiacich) tvor-
cov — 162 umelcov a vySe 400 diel a dalsich
artefaktov (fotografie, LP, kazety, grafické
partitury, knihy, atd.) mapujicich bohatt
45-roCnu tradiciu experimentalnej prace so

zvukom. Vystava teda pokryva aj diela ¢i
umelcov (60. a 70. roky) pred vznikom sa-
motného terminu ,sound art*.

V dvoch galéridch nadécie - v mestach
Palma de Mallorca a Cuenca - boli mnohé
objekty a zvukové instalacie vystavy velmi
domyselne vclenené do stalych expozicii,
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LUGAN, Grifos sonoros (Zvukové kohiitiky), 1972
(foto: archiv Fundacién Juan March)

Mikel Arce, *WAV, 2004, Cuenca
(foto: archiv Fundacion Juan March)

Casto podla obdobia vzniku diel ¢i estetic-
kych orientacii. Jednotlivé objekty vystavy,
ktord vyvrcholila v madridskej galérii na-
déacie, su takisto usporiadané tak, aby pri
sebe ,spolunazivali“ diela umelcov vycha-
dzajucich z réznych pristupov ¢i disciplin
viac ,vizudlneho“ ¢i ,hudobného“ charak-
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teru. Kazda zvukova instalacia je zaroven
chranena zvukotesnou zaclonou, zabranu-
jlicou neziaducim stretom. Dolezité miesto
v expozicii ma tvorba priekopnikov - ,cage-
ovské“ zdruzenie ZAJ (Hidalgo, Marchetti),
Isidoro Menina, Francisco Lopez a pre mria
velky objav, zvukovy sochar LUGAN.
Nadécia si zarovern objednala viacero no-
vych diel od poprednych sticasnych umel-
cov. Fascinujuca bola instalacia Mikela Ar-
ceho nazvana *WAV. Na styroch kovovych
platniach sa ,zrkadlia“ na vodnej hladine
Styri rézne frekvencie: 30,
50, 70 a 90 Hz. Vyvrchole-
nim série vystav v mensich
galéridch je madridska
expozicia. Pocas otvaracej
vernisaze zazneli skladby,
performance, prihovory
umelcov ¢i ukazky experi-
mentalnych filmov. Zaujalo
ma hned Gvodné predsta-
venie - prednes ,pionier-
skej“ konkrétnej a experi-
mentélnej poézie prvych
avantgard (Morgenstern,
Schwitters, Hudobro, Ma-
rinetti) v podani siboru
GLOTIS.

Sprievodnymi podujatiami
su premietania vybranych
filmov pouzivajtcich povod-
nu elektroakustickti hudbu

L} V-

AP,

J

—

Arce, *WAV, 2004, Madrid
0: archiv Fundacién Juan March)

smerujucu k sound artu ¢i
viaceré verejné prednasky
a konferencie o zvukovom
umeni. Zaroven s vystavou
nadécia pripravila pod-
robnud kniznu publikaciu

s pocetnymi nahravkami vo
formate mp3 v prehravaci

v podobe miniatirnej MC
kazety. Na internetovych
strankach nadéacie sa na-
vysSe pracuje na vytvoreni
stalej databazy, ktora sa bude nadalej
rozsirovat o nové dokumenty a nahravky.
Madridska expozicia prebieha od oktdbra
do konca januara budiiceho roku. Cestuju-
cim do Madridu ttto inSpirativnu expoziciu
vrelo odporucam.

Adrian DEMOC
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Od bastard metalu

k dronovej mytologii

Pripravil Jakub JUHAS

Povazujes svoju hudbu za priliehavy
soundtrack” k tvojmu vytvarnému dieluy,
alebo, naopak, vyznacuji sa tvoje mal'by rov-
nakou atmosférou, symbolikou a Struktdrou
ako tvoja zvukova praca v fE a v projektoch
BIOS a BPAJA?

V ateliéri si neustale ptistam hudbu, dotvara
mi tak pracovnu atmosféru. Niekedy ma silno
inSpiruje a posava dalej v mojej tvorbe. Tiez to
zalezi od nalady a vyberu; ked sa potrebujem
sustredit, preferujem ambientné a dronové
projekty, na zvysenie vykonu zase energickej-
Sie zanre. Nahravky zo skusok a Zivych vystu-
peni projektov, v ktorych posobim, mi sltizia
ako dokonaly ,soundtrack® a najnovsia séria
malieb sa vyznacuje aj rovnakou symbolikou
a atmosférou, akii ma napriklad pripravova-
ny album Fluorescent Minerals od projektu
BIOS (spolu s grafickym dizajnérom Jozefom
TusSanom). Koncept diel v oboch pripadoch vy-
chadza z oblasti mineraldgie. Mineraly po-
skytuju zdroj inSpirdcie nielen ako ,krasne
vytvory prirody*, ale aj vdaka ich tidajne
zazratnym liecivym schopnostiam a cez vy-
znamy ¢i symboliku, ktora ¢asto byva spojena
s roznymi kultmi, kultirami a magiou. Diela
na prvy dojem pouzivajui jazyk abstrakcie

a improvizacie, pripadne sa v detailoch spra-
vaju ako socha v malbe a v audiovizudlnom
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B. Sirka (foto: Galéria Schemnitz)

vystupe. Tieto interpretacie by mali posobit
monolitickym dojmom, ktory zameni posta-
venie subjektov ¢lovek/nerast, a z tejto pozicie
sa divak stane sucastou zbierky muzea naa-
ranzZovanej v pomyselnej vitrine.

€o si pocaval pred tjm, nez si zacal tvorit'
hudbu? Ked' uz sme pri tej symbolike, prvé,
€o mi napadne, je poetika black metalu.
Ano, black metal po¢tivam dodnes, ale viac
ma bavia projekty, ktoré postvaju jeho moz-

nosti do sofistikovanejsich vystupov, ako
protiklad k jeho ,pravovernému* pévodu. Moj
hudobny vkus ma Siroky zaber, nie som ob-
medzeny zanrovo. Zalezi mi na novatorstve
a prinose, rovnako ako vo vizudlnom umeni.
Nemam na mysli trendovost, skor osobity
vklad a schopnost odliSovat sa od zvysku.

Za zmienku stoja Creepy Teepee festival,

ktory sa kond v Kutnej Hore a NEXT festival
v bratislavskej A4-Priestore sucasnej kultury.
Je to pre mna kazdoro¢na ,povinna jazda“.
Kazdy rocnik tam idem takmer naslepo, vac-
Sinu Ucinkujucich nepozndm a zakazdym si
domov odndsam nové podnety, ¢i uz na po-
¢tvanie alebo ako prinos do mojej hudobnej
produkcie. Su to festivaly, na ktoré nechodim
za hviezdami z mdjho top playlistu, ale prave
naopak, z (pre mna) neznadmych interpre-
tov sa stavaju nové hviezdy mojho archivu.

1212016

hudobnizivet



BPA/JA (foto: Norbegfestival 2015)

A funguje to, organizatori majui nos na kva-
litn produkciu, ktora urcite dokaze zaujat,
pricom nemusi ist ani o velké mena.

Odkedy datujes vznik projektu BIOS?
Bol to tvoj prvy stret so zvukovou tvorbou?
Projekt BIOS vznikol v roku 2010, bol za tym
moj napad odohrat koncert po mojej verni-
sazi. Oslovil som svojho byvalého spoluziaka
a kamarata Jozefa Tusana, ktory dovtedy
p6sobil ako VI Laska. A potom to uz Slo samo.
Nas prvy program spocival v didzejskom
mieSani elektroniky a metalu. Vystupom bola
tanecna hudba, vytvorena z kratkych sluciek
a ich vrstveni, sprevadzana koldzovitou video-
projekciou, pozostavajicou z okultistickych
a hororovych materialov. ESte v tom roku

sme absolvovali turné s postrock-shoegaze
skupinou The Jelly Belly. Tam sme sa ,otuka-
1i“ a po turné nam uz poévodny koncept nesta-
Cil. Postupne zacal Jozef hravat na gitare, pri-
budli nastroje a nasa produkcia sa prirodzene
posunula smerom k plosSnym kompozicidm

s prvkami black metalu a industrialu. V stu-
Casnosti hrame obaja nazivo, na koncertoch
improvizujeme, a tak je takmer nemozné po-
cut od nas dvakrat to isté. Existuje aj nejaka
zakladna kostra vystupenia, no je to skor o
ustnej dohode - ako zacat, kedy ubrat alebo
pridat, ako to zakoncit. Pocas Zivého hrania
prebieha neverbalna komunikacia, a mys-
lim si, Ze toto spojenie funguje aj na dialku,
kedZe Jozef Zije v KoSiciach a ja v Bratislave.
Podobny sulad existuje aj v projekte BPAITA
(spolu s grafickym dizajnérom Nenadom
Brankovi¢om), ktory je ale atmosférou trochu
inde. S6lovy projekt £ je niekde medzi oboma
spominanymi ,duetmi*, ale je rytmickejsi.

Vo vsetkych pripadoch dost zalezi na mieste

a type podujatia, publika, dokonca aj od pri-
stupu organizatora ¢i zvukara. Dolezité je mat
dobry pocit a pocas vystipenia byt mentalne
na podobnej vine. Energia, ktord zdielame,

je potom intenzivnejsia a reakcia publika

je Uprimnejsia nez napriklad vo vytvarnom
prostredi. Tesi ma aj fakt,
Ze na Slovensku ma expe-
rimentalna hudba slusné
zastupenie (vid Kraa.sk)

a podporu od A4 - Priesto-
ru sucasnej kultary a klu-
bu FUGA v Bratislave.

VSetky tri projekty
sa nachadzaji na tekutej
hranici medzi réznymi
Zanrami a pristupmi,
akymi sa dark ambient,
drone, noise, eai, black
metal, vol'na improvi-
zacia... Je to prirodzena
transformacia alebo ste
si hned’ od pociatku urcili
zvukové hranice, naladu,
atmosféru a vizualnu
identitu, s ktorymi na-
sledne experimentujete?
Je to skor prirodzena
transformacia, kedZe mame podobny vkus,
ale je to aj vec dohody: napriklad nepouzivat
sample alebo zdmerne sa vyhybat metalo-
vej patetickosti. Vizualnu stranku projektov
nechavam okrem svojej sélo ,bokovky“ na
chalanoch.

Rovnako je pre vSetky projekty charak-
teristicka mimohudobna inspiracia, ktori
najzretel'nejsie vnimam skrz ich grafické
vychodiska. Napriklad BPAZIA evokuje slo-
vanski mytoldgiu, /E je Gzko spéta s tvojim
Zivotom vo v{jtvarnom ateliéri a BIOS aktu-
alne s konceptom mineraldgie. BIOS a [E si
navyse audiovizualne projekty. Aky vjznam
ma pre teba spojenie zvuku a projekcie pocas
Zivého predvedenia?

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Prepojenie zvuku a projekcie malo v pripade
BIOS vo svojich zaciatkoch live VJing, takze

to sedelo takmer presne a koreSpondovalo

to s kazdou zmenou a naladou vystipenia.
Neskor sme to museli vyriesit inak, kedze sa
sustredujeme na generovanie zvukov viac nez
na to, ¢o sa deje v projekcii. Tematicky sa vSak
projekcia prepdja s tym, ¢o produkujeme.

FE - /ECHILLES (2015) (obalka albumu)

KedZe sme vSetci traja vytvarnici, tak mame
potrebu nasytit aj vizudlne vnimanie divaka.
NielenZe to znasobuje celkovy dojem z pro-
jektov, ale dotvara to aj akusi plastickost ne-
uchopitelného v atmosfére vystipenia.

Ake je idedlne prostredie na pocivanie
tychto projektov? Mam na mysli napriklad
rozdiel medzi hranim v A4 a v obrovskej
Svédskej zeleznej bani pocas Norbergfestival.
V A4 sa nam hra vyborne, tam nie je ¢o vy-
tknut. No a Norbergfestival bol skvelou ski-
senostou, Co sa tyka profesionality ozvucenia
a osvetlenia. VSetko tam znelo masivne, vib-
racie v hale boli fyzické a celkova atmosféra
bola na velmi dobrej tirovni. Hrali sme uz na
roznych miestach, v galériach, kluboch a na
festivaloch, a vsade je to iné. Myslim si, Ze
idedlne prostredie na poctuvanie by bolo v lese
a bez pédia.

Absolvoval si tieZ rezidencny pobyt v Ja-
ponsku. Podarilo sa ti tam nadviazat' nejaky
kontakt s miestnou hudobnou scénou alebo
si sa venoval hlavne mal'be?

V Tokiu som sa na jednej vernisazi stretol

s pianistkou Yoko Arai a predstavil som jej
moju tvorbu. Navrhla mi, Ze by sme si mohli
spolu zajamovat a spomenula tiez, Ze pozna
dalsich hudobnikov z Tokia, ktori by mali za-
ujem stretnut sa a zahrat si. Najskor som mal
koncert s noiserom Satoshim Ikedom, potom
to bol violoncelista Morishige Yasumune,
neskor perkusionista Marcos Fernandez a ta-
necnicka butd Yu Kimura. Posledny koncert

v Tokiu som odohral spolocne s pianistkou
Pak Yan Lau a uz spominanym violoncelistom
Yasumunom. Z hladiska improvizacie to vset-
ko boli vyborné skusenosti. Tych hudobnikov
som spoznal priblizne hodinu pred koncer-
tom a zakazdym to medzi nami fungova-

lo. Zo vSetkych koncertov mam zaznamy,
ktoré chcem zhrnut do jednej kompilacie. X
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HUDOBNE DIVADLO

Faustovo prekliatie na polceste

Povodne v plane SND ako prva premiéra novej sezony figurovala dramaturgicky cenna
koprodukcia opery a baletu: vecer zlozeny z dvoch diel Igora Stravinského, opery-orataria
Kral' Oidipus a baletu Svatenie jari. Divadlo vSak avizovany projekt z dovodov financné-

ho Setrenia nahradilo poloscénickym uvedenim dramatickej legendy Hectora Berlioza
Faustovo prekliatie. Dramaturgicka hodnota titulu je i v tomto pripade nespochybnitel'ng,
aj koprodukcia operného a baletného siboru ostala zachovana. \/ysledok je vSak rozpacity.

Zivotom i dielom Hectora Berlioza sa vind
rozpory a protirecenia. Bol prchkej povahy,
rychlo vzbikol, ale vzapati dokazal racionalne
konat. Uchdadzal sa o prestiznu Rimsku cenu,
no ked ju dostal, usiel pred nou. Bol hudobni-
kom Francuzskej revolucie, ale v neskorSom
veku nenavidel revoltciu aj Iud. Pokladal sa
za ateistu, a predsa skomponoval oratdrium
Kristovo detstvo i viaceré omse. Snival o ispe-
chu v opere, no jeho operné diela su tazko in-
scenovatelné. Aj jeho vrcholny hudobno-dra-
maticky opus, dramaticka legenda Faustovo
prekliatie (La damnation de Faust), akoby
nevedel, kam patri. Pre koncertné pédium je
prili§ dramaticky, na opernom javisku moze
posobit staticky. To druhé vsak plati len v pri-
pade, Ze sa nenajde rezisér, ktory nedostatok
akcnosti pochopi ako izasny, obrovsky volny
priestor, ktory mu dava skladatel k dispozicii.
Alvis Hermanis v parizskej opere (2015) ttto
volnost maximalne vyuzil: v zavere svojej pro-
vokativnej inscenacie poslal ludsku posadku,
v ktorej sa nachadzal aj Stephen Hawking,

v kozmickej lodi na Mars. David Marton

v lyonskej opere (2015) pouzil priestor pre sil-
nu vytvarnu Stylizaciu v duchu patdesiatych
rokov minulého storocia. La Fura dels Baus
na Salzburskom festivale (1999) inscenovali
Berliozovho Fausta ako grandiéznu, monu-
mentalnu filozofickd fresku.

Rezisér Marian Chudovsky sa rozhodol pre
poloscénicku formu. Preco, to ostava zahadou
a nevdojak vyvolava pochybnosti, ¢i motiva-
ciou boli skutocne tsporné opatrenia (kon-
certnym uvedenim by sa zrejme uSetrilo pod-
statne viac). Najm4, ak vysledny tvar neod-
poveda na zakladnu otazku: Aky ma byt novy
bratislavsky Faust? Nie je ani novatorsky

a spektakularny ako Faust a Margaréta Jozefa
Bednarika (Gounod, 1989), ani dynamicky

a efektny ako Mefistofeles Miroslava Fischera
(Boito, 1996), ani filozofujuco introvertny ako
Faust Gintarasa Varnasa (Gounod, 2010), ani
precizne vystavany ako monumentalna ci-
nohern katedrdla Martina Ci¢vaka (Goethe,
2010). Chudovského Faustovo prekliatie nema
Ziadny nazor, je iba - poloscénické. No aj
tento pojem rezisér vylozil svojsky: tyka sa
vlastne len sélistov a zboru. Ti obcas spievaju
z not, obCas spamati. AvSak ani tento princip
nie je dodrzany: predstavitelka Margaréty
pojala postavu vyslovene scénicky, Faust zasa
spieva hlavne z not, pricom si ,ak¢ne, no
nechtiac komicky, prenasa pult. Ich spolo¢né
scény (napr. libostny dvojspev) tak vyznie-
vaju velmi bizarne. Koncertne odety zbor,
ktory ma v diele vyznamny zastoj, je v ivode
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zapojeny do deja, ale neskor ostava staticky
umiestneny v zadnej Casti javiska. Naproti
tomu, tane¢na zlozka inscendcie rozhodne
neposobi poloscénicky, jej podiel na vysled-
nom vizualnom tvare je zasadny. Je mimo-
riadne poctivo pripravena a vo vyhlade troch

predstaveni v aktualnej sezone p6sobi az
marnotratne luxusne. Ilustrativna choreogra-
fia Igora Holovaca vychadza najma z klasiky,
pricom v priebehu predstavenia stale viac vy-
uziva kontrast medzi tradicnym a modernym
jazykom. Vhodne koresponduje s duchom
Berliozovej hudby, hoci niektoré pouzité fol-
klorizmy (vykriky tanecnikov) posobia rusivo.
Solové postavy su vynikajtico charakterizo-
vané a dejova linia prehladnd. Dueta titulnej
dvojice (vyrazovo i technicky silny Andrej
Szabo a étericka Erina Akatsuka) patria

k vrcholnym zazitkom z inscendcie. Aj dalsi
solisti (Valéria Staskova, Peter Dedinsky)

i baletny zbor tancuju a hraja s obdivuhod-
nym nasadenim. V kone¢nom ddsledku vsak
kombinacia rozpacitej poloscénickej opernej
zlozky a plnohodnotného baletu vyznieva ne-
konzistentne.

Jaroslav Valek, uvedeny ako vytvarny spo-
lupracovnik, na prazdnom javisku odhalil
techniku a vyuzil hydrauliku. Jedinymi prida-
nymi scénografickymi prvkami st zadhadna,
drapériou zahalend svietiaca pologula, vel-
koplosné projekcie so zivymi zabermi na
dirigenta a hracov orchestra, ktorym chyba
akakolvek logika, a niekolko stolic¢iek. Rezisér
v bohatej miere vyuziva precizne pripravené
svietenie (Martin Racko).

Autor hudobného nastudovania, dirigent
Rastislav Stir, ma k romantickej opere blizko.
Najma jej franctzska podoba mu mimoriadne

sedi. Vyborne pracuje s emdciou, ma cit pre jej
davkovanie prostrednictvom detailnej prace

s tempom a vyrazom. V jeho koncepcii dejovy
obluk Berliozovho Fausta, aj pri istom nedo-
statku akcnosti, nepostrada logiku a homoge-
nitu. Orchester Opery SND podal ststredeny
vykon, znel farebne a zivo, i ked sa nevyhol
viacerym chybam.

Titulnd postava Fausta je extrémne narocna.
Jej interpret takmer nezide zo scény, ocakava
sa od neho velky hlasovy rozsah a napriek
zakladnému ukotveniu v lyrickej polohe sa
musi vysporiadat s niekolkymi exponovanymi
miestami. Vzacny tenor Ludovita Ludhu toto
vsetko zvladol s lahkostou i poZzadovanym dra-
matickym drajvom, navyse ma mimoriadny cit

UL Ludha (Faust), A. Szabo, E. Akatsuka,
D. Capkovi¢ (Mephistophele) (foto: C. Bachrat{)

pre francizsku frazu. Jedinym problémom jeho
postavy je rezijny koncept. Daniel Capkovi¢
ako Mefisto vsadil najma na efektny tén a dy-
namicky prejav; jeho syty a farebne i vyrazovo
bohaty barytén je v sicasnosti vo vrcholnej
forme. V postave Margaréty sa doslova nasla
mezzosopranistka Monika Fabianova: poskyt-
la jej bohatstvo emocie, elegantnu frazu a pre-
svedCivé herectvo. Svojim nasadenim a spevom
spamati ako jedina z opernych sélistov drzala
krok s tane¢nikmi. V malej ilohe Brandera sa
zaskvel slubny basbarytén Borisla Prygla. Zbor
Opery SND (zbormajster Pavol Prochazka) po-
stavil svoj obsiahly part na vyrazovej a zvukovej
pestrosti, s mimoriadnym dorazom na $tylo-
vost a artikulaciu.
Nova spolo¢na inscendacia Opery a Baletu SND
je cennym dramaturgickym obohatenim re-
pertoaru oboch stiborov. Prindsa vynikajuci
tanecny zazitok, kvalitné spevacke vykony
a dobré hudobné nastudovanie. Skoda, Ze jej
Skodi nekoncep¢na a improvizovane posobia-
ca rézia.

Jozef CERVENKA

Hector Berlioz: Faustovo prekliatie

Dirigent: Rastislav Star

Vytvarnd spolupraca: Jaroslav Valek
Choreografia: Igor Holovac

Rézia: Marian Chudovsky

Premiéra v Slovenskom narodnom divadle, 21. 10.



Navraty domov

Kultirny Zivot v PreSove je odnedavna bo-
hatsi vdaka jedinecnej literarnej kaviarni
Viola. Pri jej zrode stali muzikologicka Tana
Pirnikova a niou vedené Obcianske zdruzenie
Suslava musla. Dnes je Pirnikova odbornou
garantkou umeleckych podujati, v ktorych
uskutocnuje svoju viziu prepojenia ré6znych
druhov umenia.

K najpozoruhodnejsim aktivitam literarnej
kaviarne patri tematicky cyklus Ndvraty
domov, zamerany na slovenskych umelcov Zi-
jucich v zahranici. Prijemnu atmosféru ttul-
ného, kultivovaného priestoru uz spoznali
skladatelka Iris Szeghy (rodacka z Presova, Zi-
juca v Svajciarskom Zziirichu), skladatelka
Olga Kroupova (rodacka z Bratislavy, zijuca

v nemeckom Detmolde) i skladatel, vynalezca
a pedagdg Alexander Mihali¢ (rodak z Medzi-

Rozpravky pre dospelych

Prazské Narodné divadlo ma od oktébra v re-
pertoari jednoaktovky Carla Orffa — Miidru
Zenu a Mesiac. Hoci obe vznikli podla rozpra-
vok bratov Grimmovcov, formou i obsahom
su tplne rozdielne. Komorna opera Midra
Zena je nevSednym pribehom zo vSedné-

ho Zivota, Mesiac zase fantazijnym kusom

s velkym orchestrom, miesanym i detskym
zborom a ¢isto muzskym solistickym obsa-
denim. Inscenacny tim pod vedenim rezi-
séra Jifiho Nekvasila a scénografa Daniela
Dvoraka obe diela vyznamovo posunul a po-
lozil v nich otazky, na ktoré je dobré hladat
odpovede.

V prvom plane Miidrej Zeny zachovali
tvorcovia hlavnu liniu Orffovho pribehu
(Zenska mudrost vitazi nad muzskou
marnomyselnostou), druhy plan vsak zasadili
do stcasnosti. Z troch vagabundov st traja

V sedemdesiatke byvaju aktivni dirigenti,
inStrumentalisti, skladatelia. Operni spevaci,
ak sa nerozlucili s javiskom, zvacsa preladia
na charaktery. Naporudzi su sice vynimky
(hlbsie muzské hlasy, zmeneny odbor), ale to,
Co dnes predstavuje Edita Gruberova, ziadne
porovnanie neznesie. Unikat. Na rozdiel od
Callasovej, dokonca bez plagiatoriek.

Lichotok sa jej uslo hojne. Absolitna primadona,
Edita Velka, Svata z Bratislavy, Zerbinettissima,
La Gruberova, Kralovna belcanta ¢i kolorattry,
Slovensky slavik. Pravdivé privlastky. Azda naj-
esencialnejsie ju charakterizoval legendarny
Opernfithrer Marcel Prawy: Fenomén Edita. A to
v Case, ked netusil o trvanlivosti kariéry rodacky
z bratislavskej Race (23. 12. 1946). Synonym pre
slovo fenomén je najmenej desat a hla, vsetky
akoby Sité na Gruberovej mieru.

V tomto medailéniku mi nejde o biografiu.
Dovolim si len troska zaspominat na dotyky

laboriec, Zijuci vo franciizskom Saint-Etien-
ne). Jesenné vecery, ktoré publiku umoznili
nazriet do tvorby i zivota skladatelov, s pre-
hladom moderoval Martin Michel¢ik. Osob-
nu pritomnost skladatelov nielen dopitali,
ale na ozajstné navraty domov premieriali
filmové ,dokrutky“ s osobnou navstevou

ich rodnych miest ¢i so spomienkami na ne.
Vramci vecera s Iris Szeghyovou vystupili
klarinetista Martin Mosorjak a akordeonista
Peter Katina. Interpretkou piesni na vecere
Olgy Kroupovej bola Catalina Bertucci, na kla-
viri ju sprevadzal Miroslav Kroupa. Sélistkou
skladieb z Mihali¢ovho cyklu DNA bola flau-
tistka Natasa Kotelesova, vyuzivajica pri hre
i sampo - elektroakusticky pristroj, ktory je
skladatelovym vynalezom.

Moznost vytvarania spolocenskych vazieb
a novych kontaktov umoznuju programy
narodnostnych mensin (cyklus Rusinske ve-
cery), ale aj vzdelavacie workshopy ¢i tvori-

podnikatelia - oligarchovia

s mobilmi v ¢iernych oblekoch,

ktori uspesne oklamu krala
a okradnu slusného podnikatela osliara.
Potrestany nakoniec ostava iba muliciar
- ,biely kon“. Traja vagabundi si svoj
profit nielen veselo a beztrestne uzivaju,
ale sa aj sebavedomo rozdrapuju. Az prilis
vela konotécii s dne$nou realitou Ceska.
A Slovenska.
Mesiac zasadili inscenatori do realii
Nemeckej demokratickej republiky. Deti
sleduju Pieskového muzicka (popularna
vecernickova postava Sandmannchen),
ktory je zaroven rozpravacom pribehu.
Prvé minuty su skvelou komédiou.
Bavime sa na vychodnych Nemcoch,
predstavitelmi ,slobodnej telesnej kultary*
(Freikorperkultur), ktori stanuju, opaluji
sa, behaju, cvicia. Na scéne sa vynima
neodmyslitelny trabant. Potom sa vSak
atmosféra tplne zmeni. Pri Ciernobielych

Fenomeén Edita

s jej umenim. 0d stredoskolskych liet, ked
som so zatajenym dychom nasaval perlivé
kolorattry Rossiniho Rosiny, az po intimnu
piesnovu vypoved ostatného leta, som hladal
prilezitosti sledovat Editu Gruberovii v mil-
nikovych postavach. Postastilo sa mi zachy-
tit prazsky zéjazd Viedenskej statnej opery

s Ariadnou na Naxe (1979) a byt svedkom tri-
umfalnej Zerbinetty. Pritomnost emigrantky
v socialistickom Ceskoslovensku bola pod-
mienkou Karla Bohma. O dva roky neskar,

s ,devizakom* vo vrecku, som z viedenského
Stehparterru oneskorene, no predsa, zazil jej
legendarnu Kralovnu noci.

Po pade Zeleznej opony to uz slo ako po mas-
le. Violetta v La traviate, Elvira v Puritdnoch,
opat dych berica Zerbinetta a najma - po

ZAPISNIK

vé dielne v hudobnom a vytvarnom ateliéri,
urcené pre deti a ich rodicov. Septembrovy
jazzovy workshop, ktory viedli spevaci
z medzinarodnej jazzovej formacie, sa za-
meral na Ziakov gymnazii. Ulohou $tuden-
tov bolo vyjadrit rytmus ¢i spev recou tela,
pohybom. V ramci vzdelavacej linie Violy sa
v septembri uskutocnil aj odborny seminar
venovany 95. narodeninam etnografa Jana
Olejnika, na ktorom boli prezentované dve
vedecké monografie z oblasti etnografie
a folkloristiky.
Steny Violy st ur¢ené maliarom. Prednedav-
nom tu vystavoval Andrej Smoldk, aktualne
sa mozno pokochat obrazmi Anny Gajovej,
ziaCky Albina Brunovského. Nie som zrejme
sama, v kom presovské stretnutia s ume-
nim a ich tvorcami volne evokuju aliziu na
slavnu prazsku poetickd kaviaren rovnakého
mena.

Dita MARENCINOVA

projekciach z vychodného Nemecka uz be-
haju po tele zimomriavky: popri zaberoch
na Ein Kessel Buntes (najznamejsia
vychodonemecka Sou, ktorua vysielala
aj Ceskoslovenska televizia) ¢i Puhdys
(najslavnejsia vychodonemeckd skupina)
sa objavuju chudoba, stavba berlinskeho
muru, prejav generalneho tajomnika ko-
munistickej strany Ericha Honeckera. Silny
katarzny moment. Clovek sa aZ hanbi za
predchadzajici smiech: ved to bol rezim
neslobody a tyranie.
Nekvasil stupriuje frasku az do konca. Husak
bozkava fotku Brezneva, Honecker svoju vlast-
nud. Mihnd sa tanecnice z Ein Kessel Buntes,
Dean Reed, Olaf Ludwig, Winnetou. Len zaver
vyznieva akosi riedko: svéaty Peter sice pred-
nesie moralne ponaucenie a rezisér posle
vsetky postavy do zahrobia, ale na pointu je
to malo. No ktovie, mozno to bol, tak ako pri
Mudrej Zene, rezisérov zamer.

Boris AZALTOVIC

Mozartovi a Richardovi Straussovi tretia
a stale aktualna doména Edity Gruberovej:
Donizettiho tragické hrdinky. Scény Sialen-
stva boli zakazdym Sokujiicou gradaciou,
snubiacou vokalnu ekvilibristiku, nie chlad-
nu exhibiciu, s emdciou stvarrnovaného
charakteru. Polovazna Linda di Chamounix,
no hlavne Lucia di Lammermoor a tudorov-
ské kralovné. Vo Viedni i v Mnichove, kde
st ovacie postojacky vzacne, bolo hladisko
po zaverecnej vyske do par sekiind na no-
hach. Dojatie vo mne budi Lucrezia Borgia
v partnerstve so synovsky Uprimnym Pavlom
Brslikom.
Sedemdesiatka? Na papieri. Nazivo Ziariaci
hlasovy klenot, temperamentna mladucha.
Presibanost jej Adely z Netopiera moze byt
skolou javiskovej koketérie. Nech takou osta-
ne, nasa Edita Velka!

Pavel UNGER
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Vel'ké damy francizskej opery

Zaner vel'kej franciizskej opery bol dlho opominany. Je preto potesitelné, ze diela, ktoré
stoja v priamej linii s Verdiho operami i s neskorSou Wagnerovou koncepciou hudobnej
dramy, sa uz niekol'ko rokov Gspesne vracaji do hracich planov nemeckych opernych
divadiel. Renesanciu grand opéra ma na zreteli aj Bavorska statna opera. Popri Halévyho
Zidovke (1835), ktora sa na mnichovské javisko vratila po 85 rokoch pocas tohtoro¢nych
letnych opernych slavnosti, sa do repertoaru ako prva premiéra sezony zaradila po sto
rokoch aj Donizettiho Favoritka (1840). V jesennom bloku boli obe opery uvadzané spo-
lo¢ne, divak mal teda moznost' porovnavat'. Kym mnichovska Favoritka napriek viacerym
posobivym miestam dokladovala, Ze jej pribeh je dnes len t'azko vierohodne inscenova-
tel'ny, pribeh Zidovky sa ukazal ako nastojcivejsi a stale rezonantny.

Dve franctizske opery - jedna od zidovského
skladatela, druha od dspesného Taliana
—uvedené v Parizi len v rozmedzi par rokov,
nemdzu byt napriek ustalenej a Specifickej
dramaturgii (balety, pantomimy, divertimen-
ta) rozdielnejsie. Poukazuju nielen na pestrost
vo vnutri niekdajsieho prominentného ume-
leckého druhu, ale aj na relativnu liberaliza-
ciu burZoazie v ¢ase, ked bol Pariz hlavnym
mestom opery.

V pozadi oboch diel stoji historicka udalost,
hoci v Donizettiho Favoritke doloZena len

na baze literarnej poviedky. Dobové publi-
kum bolo fascinované moralne pikantnym
sujetom o zavrhnutej Léonor, metrese krala
Alfonza XI. Kastilskeho, aj historickym coleur
locale exotickej Kastilie. Pribeh je strucny.
Papez hrozi Alfonzovi exkomunikaciou, ak

sa ozeni s Léonor. T4, otravena kralovymi
prazdnymi slubmi, spozné v klastornej za-
hrade mladého novica Fernanda, ktory sa do
nej okamzite zaltbi, mysliac si, Ze je vysokou
dvornou slachti¢nou. za vitazstvo v tazeni
proti Maurom odmeni Alfonz Fernanda ru-
kou Léonor, nevediac, ze obaja sa uz poznaju.
Léonor chce este pred svadbou priznat svoje
skuto¢né postavenie na kralovskom dvore.
List sa vSak k Fernandovi nedostane, a tak
nevie, Ze sa Zeni s kralovou milenkou. Ka-
tastrofa v podobe odhalenia vyusti do Fer-
nandovho rozkolu s kralom a jeho definitiv-
neho navratu do klastora, zatial ¢o sa Léonor
v klastornej zdhrade, patrajic po Fernandovi,
utrdpi k smrti.

Rezisérka Amélie Niermeyer ponala dielo
skrz konflikt medzi svetskym a sakralnym,
verejnym a sukromnym. Alexander Miiller-
-Ellmau postavil na scéne obrovské posuvné
klietky s kultivovanou sklenikovou zelerou,
medzi ktorou stali Statistky Stylizované ako
barokové madony. Dichotémiu vonkajsieho

a vnuatorného, v diele manifestovana konflik-
tom medzi privatnymi emdciami a moralkou
vynutenou cirkevnym zdkonom, tak vyjadruje
surovy pohyblivy labyrint klietok, za mrezami
ktorych vézia akési emocionalne priestory
plné surrealnej intimity.

Scénografia vSak nie je silnou strankou
Niermeyerovej inscenacie. Emotivnejsie

a presvedcivejSie posobi psycholégia vedenia
postav a praca so zborom, ktory pri jeho ne-
pritomnosti na scéne pripominaji divakovi
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rozmiestnené stolicky. Posmesné popota-
hovanie ni¢ netusiaceho Fernanda a Léonor
(v ¢iernych svadobnych Satach s ¢iernym

e

povolani a lyrizmom, ktory neskizaval do
ostentativneho patosu. Z Donizettiho sa pod
vedenim Karla Marka Chichona nestal ,rany
Verdi“. Subtilny franctzsky esprit nezanikol
ani v kolosalnom zvuku objemnej partitry,
ktory by sa mohol postavit medzi javisko

a hladisko.

Nemanzelskym milencom a milenkam dnes
uz ziadna exkomunikacia nehrozi, takze in-
triga Favoritky p6sobi tak trochu odtazito. Ne-
byt jednej z najpdsobivejs$ich mezzosoprano-
vych rol opernej literattry a Sperku kazdého
lyrického tenora v podobe arie Ange si pur, nie
je vela dévodov pre inscenovanie tejto opernej
lahodky. Tragika Favoritky fungovala v 19. sto-
ro¢i len na historickom stavovskom pozadi,
ktoré dnes, v Case abstrahujlicej scénografie,
uzZ sotva rozpali publikum.
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Zidovka (foto: W. Hgsl)

zavojom) v zborovej scéne pred svadbou je
bizarne ukrutné. Z predpisaného baletného
tableaux, ktoré malo pévodne ilustrovat pes-
try Zivot na dvore kastilskeho krala, sa stala
posobiva komorna scéna. Alfonz a Léonor
sedia na stolickéach, osvetleni len mihotavym
farebnym svetlom. Divakovi je oskoro jasné,
Ze par je v kine. Alfonz mimikou a gestami
komentuje dej, otravenu Léonor by ocividne
viac potesil rozhovor s kralom.

Mariusz Kwiecien rozohral v tejto panto-
mimickej scéne svoj herecky nerv, ktory
prijemne obohatil jeho elegantny barytén

s kultivovanym legatom. Stylovo honosné
Léonor de Guzman Eliny Garancovej oplyvala
nielen eleganciou, ale aj mrazivou dokonalos-
tou. Jej mohutny, bezchybne modulujiici mez-
zosopran znel neoblomne a suverénne aj vo
finale trojhodinového vecera. Paradoxne, smrt
Léonor tak pdsobila zvlastne nepresvedcivo

- subtilnejsie piana a diferencovanejsi vyraz
by hrdinku divakovi priblizili viac. American
Matthew Polenzani ako Fernand exceloval aj
napriek ohlasenej indispozicii. Jeho metalicky
lyricky tenor vynikajico osciloval medzi dra-
matizmom hrdinu pochybujicom o svojom

Podobne ako Amélie Niermeyer vo Favorit-

ke, tak aj Calixto Bieito v Zidovke vytesnil
historicky, v tomto pripade realny kolorit
konkrétnej historickej udalosti koncilu v Kost-
nici. Tragédia ako krestanky narodenej, avSak
ako zidovky vychovanej Rachel tematizuje po-
pri stale aktudlnom nébozenskom konflikte

i drastickd dramu osudov jednotlivych postav,
ktora vo forme rodinnej tragédie fascinuje
publikum uz od antiky.

RiSsky princ Léopold je zosobaseny s princez-
nou Eudoxie, zamilovany je vsak do Rachel.
Ked je spolu s Eleazarom $tvand krestan-
skym davom, Leopold ju inkognito zachrani.
Neskor ju navstivi doma, ked sa v prezleceni
za zidovského maliara zucastni na oslavach
pesachu. Sokovanej Rachel sa prizna, Ze je
krestanom a prehovori ju k tteku. Eleazar
ich prichyti, no Rachel ho presvedci, aby
Léopolda prijal za zata. Princ sa ale situacie
zlakne a utecie. Rachel sa necha zamestnat
princeznou Eudoxie, aby tak mohla prenik-
nut do Léopoldovho tajomstva. Pocas 0slav
vitazstva nad husitmi ho Rachel verejne
obvini z nevery so zZidovkou. Kardinal Brogni
vrhne oboch spolu s Eleazarom do vézenia.
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Eudoxie uprosi Rachel, aby poprela svoje
obvinenie a zachranila tak Léopolda pred
smrtou. Brogni chce zase Eleazara primét
konvertovat. Ten rozhorc¢eny odmietne a kar-
dindlovi prezradi, ze jeho domnelo mrtvu
dcéru zachranil Zid, ktorého pozna. AZ v mo-
mente Rachelinej smrti sa kardinal od Elea-
zara dozvie, Ze jeho dcérou je prave ona.
Inscendciu otvara mohutné organové Te
Deum. Predchadzajtca pozvolna galopujica
predohra a vSetky zborové tableux i panto-
mimy ilustrujice historicky spektékel boli
vyskrtnuté. Bavorsky statny orchester pod
vedenim Bertranda de Billyho hral partituru
s franctzskou lahkostou. Hudobny text s vy-
nikajtcim libretom Eugéna Scriba, zakotveny
medzi neskorym Meyerbeerom a ranym
Verdim, tkal dirigent do hutnej a pestrej
tapisérie. V monumentalnom Te Deum je
divak svedkom ritualu krstu, pocas ktorého
pondraju detom hlavy do vaniciek s vodou.
Porozlievanu vodu potom vytieraju zidia.
Bieito rezignoval na svoje obvyklé divadlo
ukrutnosti a drasticky pribeh uchopil v psy-
chologickej linii postav, ktoré si skompono-
vané pozoruhodne neutralne: ani jedna z nich
nema vyslovene pozitivny néboj. Eleazar sice
zachranil Rachel z plamenov, v osudovom
momente je vSak pripraveny obetovat ju, mo-
tivovany nabozenskou neznasanlivostou. Aj
Rachel prahne po pomste.

ZURICH
Brslik zo serailu

Vnutorné pnutia a nadc¢asovy nabozensky
konflikt funguju aj bez spektakularnej scéno-
grafie. Javisku dominuje len vysoky betonovy
plot, ktory pripomina mur v pasme Gazy,
oddelujuci Izrael od Palestiny. Symbolizuje
nabozensky fundamentalizmus i Zivotné pre-
kazky, ktoré znemoznuji hrdinom vzajomne
rozpoznat svoj pévod. Ich vnitorné dramy
stavia Bieito efektne do popredia minucidz-
nou psychologickou réziou. Jej projekcnou
plochou je ponura a temna kulisa beténovej
steny, ktora ponuka vela otazok. Odpovede

si pri tomto mure narekov musi najst kazdy
z divakov sam.

Bez vynikajuco disponovaného ansamblu by
sa Bieitov inscenac¢ny koncept mohol lahko
rozpadntt. Aleksandra Kurzak excelovala

v postave Rachel koloratirnym sopranom s ob-
rovskym dramatickym ndbojom, rovnako tak
Vera-Lotte Bocker v postave Eudoxie. Leskly
objemny tenor Roberta Alagnu je pre Eleazara
ako stvoreny. Jeho narocny monoldg prednie-
sol s vypatim vsetkych sil a s pocutelnymi ry-
hami v materidli, o koreSpondovalo s exalto-
vanou situaciou postavy, drasanej konfliktom
medzi ot¢imskou laskou a fundamentalizmom
svojej viery. Alagna tak pdsobivo ilustroval pre-
rod Eleazara od $tvanej obete k vrahovi. Libre-
tom predpisana poprava Rachel v kotle s vria-
cou vodou by dnes zrejme pOsobila nezelane
komicky, preto ju kat so skrvavenymi rukami

Na najnovSom profilovom albume Pavla Brslika s mozartovskymi ariami (konecne!) je
pocut, Ze nielen Don Ottavio, ale dokonca aj jeho Tamino uz nie si mladi, pekne spievaja-
ci chlapci, ale zreli chlapi s vlastnou hlavou a obrovskou vasnou. Pastelovo sfarbeny, na
dychu vynikajico posadeny tenor a bezchybna technika i stupendna kultira spevu vsak

i nad‘alej zostavaji najvyraznejsimi ¢rtami jedného z najvyprofilovanejsich mozartov-

skych spevakov sicasnosti.

Pavol Brslik z ,konzervy*“ a bez operného ja-
viska je vSak iba polovicnym zazitkom. V naj-
novsej ziiri$skej inscendcii Mozartovho Unosu
zo serailu v réZii Davida Hermanna exceluje
ako muzny a markantny Belmonte nielen
hlasom, ale aj gestom. Hermann inscenu-

je Mozartov singspiel ako vztahovi dramu

z pohladu Belmonteho. Rézia netematizuje
nabozensku kritiku, neinscenuje ani stret
kultar islamského a krestanského sveta. Cel-
kom v stlade s komplexnou hudobnou kres-
bou psycholdgie postav destiluje z pribehu
emociondlny virvar milostného trojuholnika
medzi Belmontem, Konstanze a Selimom,
zatial Co Pedrillo a Blondchen st dvojnikmi
ustredného paru.

Ziarlivostnu scénu zo zaciatku tretieho dejstva
preklada Hermann efektne hned na zaciatok
inscenacie do prostredia luxusnej restauracie.
LHovori sa, Ze si milenkou pasu Selima,“ vy¢i-
ta Belmonte Konstanze, ktord mu napapréena
chrstne do tvare vodu z pohara a urazena sa
zamkne na ddmskej toalete. Okno v zadnej
stene restauracie sa otvori a Belmonte sleduje,

et i
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Unos zo serailu (foto: T+T fotografie/T. Dorendorf)

ako na Konstanze (famoézne trblietava a ko-
ketnd Olga Peretyatko) dolieha Selim v podobe
presediveného atraktivneho patdesiatnika

v leZérne rozopnutej ¢iernej koseli. Spolie-
hajtic sa na narativny naboj kongenialnej
Mozartovej hudby, je Hermannov Selim nemy.
Bruselsky tanec¢nik a herec Sam Louwyck ho
artikuluje len ladnou, nevtieravou tane¢nou
choreografiou, a tak bez konkrétnych slov
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zaziva updli v klietke poliatej benzinom. Ukrut-
nost vo vztahoch postav ukazuje Bieito ,len“
naznakom. Psychicky, ale i fyzicky teror je vSak
o to hrozivejsi a divadelne cinnejsi.

V aprili zaradi tento skvost franctizskej grand
opéra do repertoaru aj bratislavska opera.

I ked by prva narodna scéna mohla siahnut

i vyssie a podujat sa napriklad na nastudo-
vanie Meyerbeerovych Hugenotov, uvedenie
Halévyho Zidovky v réZii Petra Konwitschného
bude jednym z najvyznamnejsim dramatur-
gickych pocinov ostatnych rokov. Treba privi-
tat, Ze Slovenské narodné divadlo sa tak stane
sucastou eurdpskej renesancie dlhé desatro-
¢ia zazndvaného operného zanru.

Gaetano Donizetti: Favoritka

Dirigent: Karel Mark Chichon

Scéna: Alexander Miiller-Ellmau
Kostymy: Kirsten Dephoff

Rézia: Amélie Niermeyer

Premiéra v Bavorskej $tatnej opere 23. 10.,
navstivené predstavenie 28. 10.

Fromental Halévy: Zidovka

Dirigent: Bertrand de Billy

Scéna: Rebecca Ringst

Kostymy: Ingo Kriigler

Rézia: Calixto Bieito

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 26. 6.,
navstivené predstavenie 22. 10.

stelesniuje Konstanzinu vasen i Belmonteho
Ziarlivost. Chybaju aj dialégy medzi hudobny-
mi ¢islami.

Hermannov serail nie je harem, ale kom-
plikovany a rutinou otupeny milostny vztah.
Za jeho tazkymi zavesmi ¢ihaju nedefinované
strachy a nevypovedané obavy, stelesnené na-
priklad aj Osminom v turbane a so zakrivenou
Sablou (sondrny, komicky Nahuel di Pierro).

V zavereCnej scéne v restauracii sa Belmonte
opét omeska na rande a Konstanze opét ura-
zene zmizne na
toalete. Chlapi st
vraj nepolepsitelni
a niekedy aj ne-
skrotni. Podobne
ako historické
nastroje baroko-
vého zoskupenia
La Scintilla, ku
ktorym si ani nie
tridsatro¢ny diri-
gent Maxim Eme-
lyanychev budoval
vztah len postupne.

Wolfgang Amadeus Mozart: Unos zo serailu
Dirigent: Maxim Emelyanychev

Scéna: Bettina Meyer

Kostymy: Esther Geremus

Rézia: David Hermann

Premiéra v Opernhaus Ziirich 6. 11. 2016,
navstivené predstavenie 20. 11.

Dvojstranu pripravil: Robert BAYER
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VIEDEN

Shakespeare v Theater an der Wien

400. vyroci narozeni Williama Shakespearea se odrazilo nejen na plakatech ¢inohernich

an der Wien, které jubilantovi vénovalo stylové rGiznorody a dramaturgicky vyjimecny

program. Zde recenze alespon tfi inscenaci.

Anno Schreier: Hamlet

(premiéra 14. 9., navstivené predstaveni 18. 9.)

Patrné zadna divadelni hra neni tak proslave-
na jako Shakespeariv Hamlet. V prepracovani
libretisty Thomase Jonigka neni ale princ
déansky ustfedni postavou. Clenové kralovské
rodiny se motaji a proplétaji v uzavieném
kruhu vzajemnych vztaht, jde tu o jakousi
psychologickou sondu ¢i studii rodinnych,
pripadné spolecenskych vztahti. Hamlet je zde
prezentovany jako bloudici, nezraly mladik,
ktery nevi, co sam se sebou a tim ani se sebou
vzhledem k druhym. Je nejisty, zavisly na
matce (balancujici mezi laskou synovskou

a partnerskou), pozdéji na Ofélii - prostitutce,
ktera néco méla prakticky se vSemi postava-
mi. Zpoc¢atku panovacna matka se v zavéru
necha zotrocit novym manzelem - vrahem
svého muze, Hamleta i Ofélie -, jen aby se
udrzela u moci. Jeji syn je mrtvy, ale ona

v sobé nosi nové dité. vyrazna je i postava
knéze - karikatura patolizala, pro kterého je
Celé déni sarkasticky, pragmaticky a suse ko-
mentuje duch Hamleta-otce. Sbor, na zac¢atku
a na konci vystupujici v alzbétinskych kosty-
mech jako anticky chér/pozorovatel a komen-
tator, v pribéhu vecera vymeéni kostymy za
soudobé a s knihou v ruce odzpiva slavné ,,to
be or not to be*.

Hamlet je Schreierovym sedmym scénickym
dilem a soucasné treti velkou operou. Jeho
hudba je dramaticka, misty az znacné po-
pisnd. Svym zpuisobem by mohla fungovat

i sama za sebe. Formalné, instrumentacné

i co do invence je opera dobfe vystavéna, byt
se nejednd o zaddnou modernu, spise o tra-
di¢ni zpusob ztvarnéni hudebniho dramatu.
Tradi¢ni je i obsazeni orchestru.

Cely tvarci tym videnskeé svétové premiéry byl
perfektné sehrany. Neuvéritelné herecky vyba-
veni zpévaci zazpivali/zahréli skutecné drama,
plné ponoreni do psychologie postav. Vyzdvihla
bych zejména Zenské role: Gertrudu v podani
Marlis Petersenové a Ofélii Theresy Krontha-
lerové. Rovnéz vyborny byl André Schuen jako
Hamlet - naptl v mnohém nedozraly mladik,
naputl muz a budouci kral. Své role presvédcivé
ztvarnili i Bo Skovhus jako slabossky, ale o to
vice mocichtivy Claudius, Kurt Streit jako ko-
micky knéz a Jochen Kowalski v mluvené roli
Hamleta-otce. Skvélou praci po pévecké stran-
ce odvedl Arnold Schonberg Chor (sbormistr
Erwin Ortner), i kdyZ na scéné v porovnani

s rozervanymi a doslova ¢inohernimi vykony
pévcl ptsobil ponékud staticky. ORF Radio-
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-Symphonie Orchestr pod taktovkou Michae-
la Bodera zahral barevnou, dramatickou parti-
turu Anno Schreiera s nasazenim a bezchybné
ve vsech jejich odstinech a finesach. Kostymy

i scéna (Johannes Leiacker) nebyly nikterak
napadité, reZie Christofa Loye Sla po pribéhu

a psychologii postav.

Falstaff (foto: H. Prammer)

Autory operniho Hamleta vedl dobry timysl
poukazat na vyprazdnénost a zkorumpovanost
dnesniho politického i spolecenského Zivota

a na stale silnéji se $irici téma hledani vlastni
identity, sama sebe a své role ve spole¢nosti.

A tady mam pocit, Ze autoti ztstali v ptili cesty.
Nedavaji odpovéd, nadéji, neukazuji cestu, ko-
nec zstava bezvychodny a otevieny.

Antonio Salieri: Falstaff

(premiéra 12. 10., navstivené piedstaveni 16. 10.)

Notovy materidl Salieriho Falstaffa, viibec prvni-
ho zhudebnéni Shakespearovy komedie, pripra-
vil na zakladé skladatelova autografu specialné
pro tuto inscenaci dirigent René Jacobs.

Hudba je svézi, jednoduchd, prosta koloratur

a dlouhych 4rii, slouZi textu a ukazuje Salie-
riho mistrovstvi a cit pro vedeni hlasu v du-
chu Gluckovy reformy. Ruku v ruce s ni jde
prizracnd instrumentace, orchestr je obsazen
prevazné smycci tak, aby nepiehlusil zpévéky,
recitativy doprovazi{ kladivkovy klavir.
Stfedem dvouaktové opery jsou dva manzel-
ské pary - Fordovi a Slenderovi. Kromé nich
komicky, namysleny, sebestredny a tlusty
Falstaff, ze kterého si spolecnost utahuje pro
jeho Zivotni styl a vzezieni. V samotném za-
véru z néj udéla obétniho beranka, aby sama
sobé nemusela nastavit zrcadlo za skutky,
které jsou Falstaffovy vycitany, a kterych se
pritom sama dopousti. Vé¢né téma o bigot-

ni spolecnosti, které 1ze hrat v kazdé dobe.
Falstaffiv sluha Bardolf se
béhem vecera proméni ve
strijce osudd, zradce svého
pana, pomalu az s mefistofe-
lovskymi rysy.

Rezisér Torsten Fischer
uvedl operu v dekoracich
soucasné britské kralovskeé
rodiny a v souladu s lib-
retem rozehral komedii

s tragickymi prvky. Ukol to
nebyl jednoduchy, vzhledem
k celkem 82 rozdilnym c¢is-
1tim, ve kterych se neustale
meéni nalada, atmosféra

i prostredi. Figury se pre-
vlékaji k ,nepoznani“, napt.
zarlivy manzel Mr. Ford se
objevi jako tajny agent Ja-
mes Bond, hnany Zarlivosti
az k sebeztrapnéni. Kostymy
meéni i sbor (Arnold Schén-
berg Chor, sbormistr Erwin
Ortner), ktery v této opefe
neprijde zkratka a tvori
dualezité spolecenské pozadi
pribéhu. Jednoduch4, ve
svych liniich ¢istd, pfitom
néapadita a jasna byla scéna
Vasilise Triantafillopou-
lose, v pozadi s obrovskou
fotografii srde¢né se sméjici
kralovny AlZbéty a jejiho
manzela prince Philipa. Pod do detailu dota-
Zené kostymy se autorsky podepsal Herbert
Schifer. Prirozené zakomponovany a s dé-
jem ladici byl i svételny design pod vedenim
Torstena Fischera a Ralfa Sternberga.
Akademie fiir Alte Musik Berlin odvedla pod
taktovkou René Jacobse skvélou praci (napf.
se samozrejmosti a Sarmem na kladivkovy
klavir doprovazené recitativy — Sebastian
Wienand). Obsazeni vSech postav bylo vyni-
kajici a predevsim vyrovnané, herecky mi-
motadné nadané a sehrané. Herecky projev
byl tak samoziejmy, Ze bychom si snad ani
nevsimli, Ze jde o operu. Falstaff Christopha
Pohla a Bardolf Roberta Gleadowa vytecné
rozehrali partii ,smésny pan versus mazany
sluha“ a pripravili padu pro Sibalské herecké
kreace obou dam - Mrs. Ford Anett Fritsch
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a Mrs. Slender Alex Penda. Tragikomicka po-
stava Mr. Forda padla na Maxima Mironova.
Ve vsech slozkach této inscenace byly
pritomny lehkost, prirozenost, vtip a radost.
Predstaveni se jednoduse povedlo.

Giuseppe Verdi: Macbeth

(premiéra 11. 11., navstivené predstaveni 15. 11.)

Verdiho Macbeth zaznél v Theater an der Wien
ve dvojim obsazeni a ve dvou verzich. Prvni

z nich je vydani z roku 1865 a druhé je z téhoz
roku, ale s findle z roku 1847. ReZie Rolanda
Geyera vnesla do inscenace nékolik zajimavych
prvki. Nicméné, ptilis mnoho dobrych slozek
nebo napadd jesté nemusi zarucit kvalitu. Napf.
hned na zacatku po vyhrané bitvé se distojnici
bavi ve varieté, kde sbor carodéjnic, oblecenych
napul jako muz, napul jako Zena (vCetné icesu
a voust na puli obliCeje), pisobil svym tancem
i celkovym projevem spiSe rozpacité, krecovité
(choreografie Peter Karolyi), stejné jako naha,
plesata, potetovana sélo carodéjnice. Autorem

OLOMOUC

bez¢asovych kostymu a Cervenocerné scény byl
Johannes Leiacker.

Macbeth je krvavé, temné dilo o touze po moci

a jejim udrzeni za nejvyssi cenu. Je hrou o lid-
skych slabostech a bezohledném egoismu, ktery
se nakonec obrati proti vlastnim a dovede je ke
zkaze. Ozve se svédomi - duchovni aspekt kaz-
dé lidské bytosti. Z celé hry by mél béhat mraz
po zadech. Kazdy z nds ma v sobé ego, které jej
neustéle pokousi, rozumové zdavodnuje, lichoti
a svadi. Zavérecna kadence - smrt Macbetha

a jeho Zeny - by proto méla byt katarzi a odmé-
nou za prozitou hrizu. To mél Verdi na mysli

v prepracovaném finéle opery. Nicméné, v in-
scenaci jsme tyto protipdly ve své intenzité ne-
prozili, i kdyz hriiznych momenta bylo dostatek.
Napriklad na zacatku 3. déjstvi, kdy Macbethem
zmitaji no¢ni mury a zjevuje se sbor ¢arodéjnic,
pouzil rezisér projekce oZivenych obrazd Hie-
ronyma Bosche (video David Haneke). UZasny
efekt ale ve své velikosti a naturalismu spiSe
znechucoval, nez budil hrazu.

Titulnich roli se v provedeni, které jsem vidéla,
zhostili Roberto Frontalli (Macbeth) a Adina

Podzimni festival duchovni hudby 2016

Jiz po tfiadvacaté se letos na prelomu zafi a fijna uskutecnil Podzimni festival duchovni
hudby Olomouc. Posluchactim se tak otevfely dvefe nékolika svatynii koncertni prostory

na Klasternim Hradisku.

Olomoucky festival si béhem letitého fungo-
vani vybudoval Sirokou, nicméné konzerva-
tivni posluchacskou zédkladnu. Snaha o rozbiti
zazitych stereotypu se tak znatelné promitla

i do letosSni programové nabidky. Soudoba du-
chovni tvorba, jazz a stara hudba - to je to, co
muzZeme v poslednich letech na Podzimnim
festivalu duchovni hudby Olomouc slyset.
Festivalova nabidka je kazdoro¢né také obo-
hacovana Ceskymi premiérami. V minulosti
tak zaznéla naptiklad dila Gaetana Donizet-
tiho Messa di Gloria e Credo (HZ 12/2015) a Ca-
milla Saint-Saénse Requiem. Objevuji se také
velka vokalné instrumentalni dila prevazné

7 19. a 20. stoleti, komorni koncerty rozma-
nitého nastrojového seskupeni a stylovych
obdobi. Letosni rocnik predstavil dila starych
mistra raznych stylovych obdobi a raznych
arovni prezentace.

Bach versus Zelenka

Zahajovaci koncert (25. 9.) pattil baroknimu
ansamblu Musica Florea pod vedenim Mar-
ka Stryncla, ktery uvedl Bachovu Msi h-moll
BWYV 232 v komorni podobé. Zamér provést
velké dilo v této verzi byl jisté progresivni
myslenkou, nicméné se nabizela otazka,
zda prostory svatomichalského chramu
byly pro tak malé obsazeni dobrou volbou.
Barokni polyfonie Bachova dila se totiz sta-
vala nesrozumitelnou uz v nékolika fadach
od oltare. Pokud mél zahajovaci koncert
presvédcit olomoucké publikum, aby zacalo

vice vnimat starou, poucenou interpretaci,
bylo by vhodné zachazet vice do detailu: 1épe
uvazovat o prostorach, lépe komunikovat

s interprety, aby samotny vystup a snaha
obou stran (pofadatele a interpreta) nabidla
koncovému ptijemci kvalitni a posluchacsky
privétivy zazitek.

Zcela opacné tomu bylo 6. 10., kdy Ensemble
Inégal pod vedenim Adama Viktory prezen-
tovali Zelenkovy Psalmi vespertini II. Témér
perfektni provedeni uzaviel neuvétitelny vy-
stup tenoristy Tobiase Hungera a sopranistky
Lenky Cafourkové Duricové. Oba pfedvedli
brilantni, bezchybné a emotivni vykony.
predevsim Magnificat Lenky Cafourkové byl
bez jediného zakolisani: plny afekt, obdi-
vuhodného hlasového rozsahu i zvukovych
efektd. Tézko se dohadovat, co bylo pfi¢inou
mensi navstévnosti tohoto vyjimecného
koncertu. Mohl byt davod to, ze abonenti uz
slyseli prvni ¢ast cyklu Zelenkovych nespor
loni se stejnymi interprety? Nebo neptiznivé
pocasi (ten den vydatné prselo)? Kazdopadné
ti, ktefi neprisli (tfeba pod dojmem z Bacha),
prohloupili.

Jazz ano, ale takhle ne

Kdyz jsem na programu festivalu vidéla, ze

v sobotu 8. 10. vystoupi Ceska jazzova legenda
FrantiSek Kop, byla jsem nadsena. Velmi
pozitivné totiz hodnotim snahu poradatele
festivalovou nabidku ,zesoucasnit” a priblizit
mlads$imu publiku, které na koncertech fes-
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Aaron (Lady Macbeth). V roli Banca se objevil
Stefan Kocan. Skoda, Ze part je tak maly a ne-
mohli jsme se déle téSit z nddherné barvy jeho
hlasu.
Jakkoliv jsou vykony hudebnich téles v Thea-
ter an der Wien vzdy Spickové, tentokrat se
orchestr Wiener Symphoniker s dirigentem
Betrandem de Billym moc neukazal: dopro-
vazel laxné, rutinné a bez zajmu.
Problémem mnoha dnesnich inscenaci je
prvotni efekt, Sok, nahota, sex na scéné, zasa-
zeni do soudobého kontextu, mnohdy za kaz-
dou cenu. Co se na jevistich zfidkakdy vidi, je
celistvé uchopeni dila v jeho hloubce, a pte-
devsim Cisty jevistni tvar ve vSech slozkach,
vytvarné, hudebni i herecké/pévecké.
Theater an der Wien slavi v letosnim roce
desetileti své existence a za tu dobu se vypro-
filovalo v jednu z nejlepsich opernich scén.
Shakespearovsky rok uctilo mnoha zajima-
vymi projekty a inscenacemi, véetné zakazky
soudobé opery. A Ze se obcas i mistr tesar
utne, je normalni a lidské.

Lenka NOTA

tivalu duchovni hudby stale chybi. Bohuzel,
volba mista a predev$im kapely FrantiSek
Kop Quartet nebyla dobra. Koncertni prostory
na Klasternim Hradisku jsou akusticky velmi
privétivé. Proto se zprvu zdalo, Ze pripravené
mikrofony a reproduktory budou tfeba pouze
pro televizi Noe, ktera koncert natacela. Ne-
bylo tomu tak. FrantiSek Kop Quartet byl na-
zvucCeny a hned v tvodnich ténech se musel
posluchac zhrozit z predimenzovaného zvuku.
S nim preci komorni téleso nemuze dale pra-
covat, nemuze posluchaci nabidnout néco ze
sebe, nemuzZe mu dovolit skladbu prozit, ani
dosahnout esteticky hudebni zazitek. Franti-
Sek Kop Quartet tak predstavil pouze nevkus-
ny hluk. Cely koncert jsem premyslela, kde se
stala chyba. Intimni Suita for Mr. J. Coltrana
totiz predpokladala jakési rozjimani ¢tyf na-
stroju: saxofonu autora dila Frantiska Kopa,
klaviru Petra Malaska, basové kytary Mar-
tina Lehkého a bicich Pavla ,,Bady“ Zbotila.
Kopova skladba je inspirovana silné duchovné
zaméfenym opusem Johna Coltrana A Love
Supreme. Z dramaturgického hlediska by se
tato c¢ast programu dala pochopit. Ale pro¢
zde koncert neskoncil a nasledovala druha
Cast, ktera se skladala z klasickych jazzovych
standardd, klubovych skladeb a pridavkh ve
stylu funky?

Letosni experiment dle mého nazoru nevysel,
i presto, ze publikum koncert ocenilo velkym
aplausem a vyzadalo si nékolik pridavki.

V Ceském jazzovém prostiedi ale existuje fada
interpretti, ktefi by se zadanim poradatele
zabyvali mnohem dustojnéji a predevsim by
posluchaci nabidli opravdu nezapomenutelny
duchovni zazitek.

Konec dobry vSechno dobré

Velké finale probéhlo v sobotu 15. 10. v Dému
sv. Vaclava. 9. symfonie d moll Ludwiga
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van Beethovena zaplnila kostelni prostory
témér k prasknuti. Moravska filharmo-
nie Olomouc za Fizeni dirigenta Jaromira
M. Krygela predvedla stoprocentni vykon.
Velkolepost svatostanku pak jen znasobila
silu a zvuk télesa. Do zadniho traktu chra-
mu dolétl zvuk sice s malym zpozdénim,
ale i tak presné, takze i posluchac v zadnich
lavicich mél mozZnost si vSe nélezité uzit. AZ

PRAHA

tajemné pak pusobil nastup Ceského filhar-
monického sboru Brno pod vedenim Petra
Fialy, ktery se doslova vynofril pred treti
vétou ze tmy, z prostoru presbytare. Sbor,
sOlisté a orchestr vyborné reagovali na poza-
davky dirigenta, ktery se postaral o strhujici
hudebni i vizualni zazitek. Krygel totiz u di-
rigentského pultu témér caroval a jeho pojeti
této slavné skladby se stalo neopakovatelnou

Zrodeneé z peny kontrakultary

Osmy roénik prazského festivalu siidobej hudby Contempuls si predsavzal priniest'
do ciastocne izolovaného c¢eského prostredia znamu i menej hrani hudbu siicasnosti
a ambicidzny pocet svetovych premiér. Otvaraci koncert 11. 11. naplnil tento zamer

v kazdom ohl'ade.

Dramaturgia koncertu stala na kontraste
mensich koncentrovanych diel a vacsieho,
tematicky komplexného opusu. Skladby

v priebehu vecera presli od ustalenych figu-
rativnych zvukovych procesov k asymetricky
rozvijanej, az narativnej hudbe. Poskytli d6-
kaz nielen o Stylovej rozmanitosti sicasnej
svetovej tvorby, ale aj o tom, Ze zvolené diela
vychadzaji z autonémnej tradicie ostatnych
rokov a nie st iba dekonstrukciou tradi¢ného
hudobného jazyka.

Spolo¢nym znakom vsetkych uvedenych diel
bolo ich viac ¢i menej klasické nastrojové
obsadenie. Mozartovsky orchester Prague
Philharmonia pod vedenim Mariana Lejavu
vyformoval Specificku farebnost diel dosled-
nou sihrou a atypickym pouzivanim nastro-
jov. A hoci nejde o stibor zamerany na sudobu
hudbu, akym je napriklad renomovany Pra-
gue Modern (patril mu zaverecny festivalovy
koncert), repertodr nacierajuci do predcha-

MNICHOV

dzajucich troch dekad uchopil poucenym

a citlivym spésobom.

Vecler otvorila meditativna skladba To the
Headland (1995) od japonského skladatela Joa
Kondoa, zaloZend na rozsirovani harmonickej
hibky v rdmci jednotvarnej formalnej kostry.
Nasledujtci Koncert pre klavir a orchester ¢. 2
»La Mattina“ (2009) od popredného danskeho
skladatela Benta S¢rensena predstavil koncepc-
ne i v jednotlivych zlozkach rafinovany tvar,

s paralelnym znenim viacerych hudobnych
priebehov v réznych nastrojovych skupinach.
Koordindcia oddelenych rytmickych vzorcov
medzi klavirom (intuitivny britsky solista
Jonathan Powell) a hra¢mi orchestra vsak bola
narocnou vyzvou. Pod ob¢asnymi problémami
sa zrejme podpisal aj stage management v La
Fabrike (netradi¢ny priestor kultirneho stre-
diska vznikol prestavbou starej tovarne): tvar
plochy vyhradenej pre interpretov nezodpove-
dal potrebam priestorovej organizacie orches-

VSestranna Barbara Hannigan

Sa dirigenti, ktori sG majstrami v udavani taktu. Pevne zvierajic palicku, mal'ujd nad
hlavami orchestra tempové znaky. No a potom s taki, ktori sa o prehl'ad v orchestri
starajd skor elegantnymi ,tanecnymi” figrami. Taktovku nepotrebujd, dielo a jeho zvuk
struktdrujid svojou charizmou a silou osobnosti.

Barbara Hannigan patri k najcharizmatickej-
$im a najvSestrannej$im opernym umelky-
niam sucasnosti. Orchester Bavorskej Statnej
opery pozna najméa pohladom z javiska. Ako
Marie v Zimmermannovych Vojakoch sa
svojim tvarnym sopranom schopnym belcan-
tového spevu i charakterovej zvukovej kresby
hudobno-divadelnej postavy 20. storocia po-
dielala na dspechu predvlanajsej mnichovskej
produkcie pod vedenim Kirilla Petrenka (HZ
7-8/2014). Tentoraz sa vSak postavila na celo
Bavorského statneho orchestra — v druhom
akademickom koncerte sezény (25. 10.). Ani

v programe, ktorého odvazna dramaturgia
atraktivne prepojila klasiku s neoklasikou,
vsak v sebe Hanniganova nezaprela ,javisko-
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v bestiu“. Svojmu druhému mnichovskému
dirigentskému vystipeniu (predneddvnom
uspesne skrotila Mnichovskych filharmoni-
kov) dodala decentny dramaticky punc. A to
nielen ako spevacka sélistka vecera. Na vo-
kalnu monddiu pre sopran Djamila Boupacha
od Luigiho Nona na text Spanielskeho lyrika
Jestisa Lopeza Pacheca, ktorej programom

je rovnomenna bojovnicka za slobodu pocas
Francutzsko-alzirskej vojny, nadviazala bez
prestavky Haydnovou 49. symfoniou f mol,
znamou ako ,La passione“. 0d prvej ponurej
vety Hanniganova formovala tmavy zvuk
mnichovského orchestra tak, akoby iSlo

o opernu predohru. Repeticie vygradovala

s diferencovanou dramatickostou - ¢lovek

udalosti letosniho festivalu. zatrazeni po-
sledni Beethovenovy symfonie do programu
festivalu mohlo zprvu pasobit jako jisté kliseé.
AvSak - mozna i diky historickym souvislos-
tem Beethovena a Olomouce - byl zavérecny
koncert nezapomenutelnym defilé tfiadvaca-
tého ro¢niku Podzimniho festivalu duchovni
hudby v Olomouci.

Pavlina PRIBILOVA

tra so s6lovym klavirom. Bolo by zaujimavé
porovnat zvukovy vysledok v prostredi, ktoré by
bolo voci dielu akusticky prajnejsie.
Druha Cast koncertu patrila svetovej premiére
opusu Jana Trojana s tajomnym nazvom 3107
mil blizkosti (2016) a dielu Symphony: Daar
kom die Alibama (2010), ktorého autorom je
renomovany, v frsku Zijuci juhoafricky skla-
datel Kevin Volans (o. i. Ziak Karlheinza Stock-
hausena). Kym Trojanova skladba ponukla
efektné aktualizacie inStrumentalnej vybavy
klasického orchestra, Volansova symfdnia,
ktord autor popisal ako ,prostu juxtapoziciu
roznych orchestralnych textdr, bola poso-
bivym vyvrcholenim programu pre svoju
nepredvidatelnost, protitendenc¢nt formalnu
stavbu a energicky zaver.
Moderator podujatia v ivodnom prihovore
parafrazoval novinovy titulok ,Donald Trump
sa zrodil z peny popkultiiry - vztiahol ho
k hodnotam festivalu Contempuls ako plat-
formy pre ind, opacne smerujiicu a nekom-
promisnu kulttiru. Hudobné okamihy otva-
racieho koncertu mu dali za pravdu. Otazkou
zostava, Ci je spravne tuto ,kontrakultiru®
vytlacat iba na miesta podobné La Fabrike
(hoci ide nepochybne o prestizny a skvelou
atmosférou nasyteny priestor) a len na tizko
Specializované festivaly.

Dominika MORAVCIKOVA

az dostal chut vypocut si v jej nastudovani
aj ostatnych 106 Haydnovych symfonii. Prvi
Cast veCera zavrs§ila ariou Anne Trulove ,,No
Word from Tom* zo Stravinského opery The
Rake’s Progress, ktora vyfarbila lesklymi,
metalickymi, podchvilou az technokraticky
monochromatickymi odtierimi, vystihujuci-
mi oklamanu hrdinku. Druhu cast koncertu
rozvirila sviznou predohrou k Rossiniho ope-
re La scala di seta a vzapati auditérium opat
ocarila vokalnou virtuozitou. Dramaticky
vypichnuta bodovym svetlom, sediac v pur-
purovom kresle, oble¢end len v dlhej bielej
koseli, v Beriovej Sequenze III pre sopran
naplno predviedla svoj dramaticky potencial
i vyrazové registre svojho vysokého sopra-
nu. A hoci zavere¢na suita zo Stravinského
baletu Pulcinella na Pergolesiho hudobny
material nebola Stylovo presna (tempovo ne-
konzistentna Tarantella) a ukazala, Ze spie-
vanie ide Hanniganovej predsa len lepsie,
tento vecer sa vdaka ambiciéznemu progra-
mu i jeho predvedeniu zaradil k najpozoru-
hodnejsim koncertom ostatnych rokov.
Robert BAYER
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BRNO

Janacek a Janacek... a dalsi

Piaty ro¢nik medzinarodného divadelného a hudobného festivalu Janacek Brno 2016 sa
stal exkluzivnou prehliadkou najrozmanitejSich umeleckych pohladov na dielo morav-
ského majstra i jeho kompozi¢nych sipitnikov. Poc¢as dvanastich dni (7. — 18. 10.) sa

v dvanastich brnianskych salach odohralo dvadsat'pat’ predstaveni a koncertov. Drama-
turgicky skvele zostaveny, marketingovo prikladne spromovany, divakmi zavideniahodne
navstiveny maraton budi obdiv a — preco nepriznat' — trosku aj zavist.

V trojkmennej programovej orientacii (opera,
zborova tvorba, Zanrové presahy Janackovho
diela) vyvolali najvacsiu pozornost divakov

i kritiky tri operné inscendcie: Kdta Kabanovd
v uz legendarnom divadelnom zhmotneni
Roberta Carsena, Z mrtveho domu v podani
hostujiceho stiboru z nemeckého Norim-
bergu a dvojtitul pozostavajuci z Bartékovho
Modrofiizovho zdmku a Schonbergovho Oca-
kdvania, ktory je koproduk¢nou inscenaciou
Opery Narodného divadla Brno a divadla

v GOteborgu.

Robert Carsen reziroval v novom miléniu
pestry vyber z Janackovych opusov (Jej pas-
torkyria, Kata Kabanovd, Prihody lisky Bys-
trousky, Vec Makropulos, Z mrtveho domu).

A kedZe vSetky inscendcie prebrali viaceré
operné domy, dostali sa k desattisicom di-
véakov naprie¢ Eurdpou a ich javiskovy Zivot
dodnes trva, Carsenovi pravom patri Stattt
»mienkotvorného“ janackovského reziséra.
Jeho pristup k Janackovmu dielu by sa dal
zhrnut mottom: ziadna reinterpretacia, ,len“
dobslednd interpretacia. Presne taka je aj Kdta
Kabanovd (p6vodnd premiéra v Antverpach,
2004): vizualne krasna, emocionalne krehka
inscendacia pretkana Citatelnymi, nie vSak pr-
voplanovymi metaforami.

Pocas predohry sa divakovi otvara pohlad na
vodny cintorin Katinych predchodkyn. Biele
bludicky st nielen predtuchou neodvratného
konca tragickej hrdinky, ale tiez - ako je to

u Carsena zvykom - funkénou a uzito¢nou
zlozkou predstavenia. Ich nezné ruky stavaju
z drevenych dosiek, ¢o pokryvajai vodnu hla-
dinu, cesticky determinujtice pohyb postav:
osud je urCeny, cesta mimo lavok vedie do
zahuby. Pre Katu vSak smrt znamena vyku-
penie. Do vody nepadd, iba do nej pokojne
vchédza a ostava lezat na hladine s rozpéaty-
mi rukami: Ziva vycitka ludskej bezcitnosti
(Kabanicha), zbabelosti (Boris) a slabosstva
(Tichon). Brnianskej Kdti Kabanovej chybalo
k dokonalosti uz iba sytejsie hudobné napl-
nenie. Titulna hrdinka v podani Pavly Vyko-
palovej bola vokalne az prilis lyricka a trojica
tenorov (Magnus Vigilius - Boris, Gianluca
Zampieri - Tichon, Petr Levicek - Vana) ob-
Cas farebne splyvala. Zato pre Varvaru si tazko
predstavit leps$iu predstavitelku, nez krasnym
tmavym mezzosopranom vybavenu Lenku
Cermakovii, charakterovo presnou Kabani-
chou bola Eva Urbanova. Orchestralna kon-
cepcia Ondreja Olosa, zohladnujic pritomné
vokalne typy aj Carsenovu divadelnt koncep-
ciu, sa niesla primdarne v lyrickom duchu.

Ak by Kdti Kabanovej prospelo o Cosi viac
dramy, norimberska inscenacia Z mrtveho
domu (premiéra v marci 2016) jej chvilami
servirovala az nad hlavu - nielen vo zvuku
(opulentné nastudovanie Marcusa Boscha,
volumendzne hlasy interpretov), ale predo-
vsSetkym v obraze.

zZnamy katalansky rezisér Calixto Bieito
Janackovmu presvedceniu ,V kazdém tvoru
jiskra bozi“ zjavne neveri. Dozorcovia i vazni
v jeho inscenacii su bud skrz-naskrz sadis-
ticki, alebo sa na brutalitach aspor prizivuju
(radsej povzbudzovanim podporit tyranie
druhych, nez sa ocitnut na ich mieste). Slabsi
jedinci nemaju $ancu na prezitie: Aljeja sa po
skupinovom znésilneni v titrobach vrtulnika
(vizualizacia Janackovho symbolu mocného
orla) zvija na scéne s krvacajicim konec¢ni-
kom, Gorjacnikov je opakovane ponizZovany,
divadelna pantomima sa zvrhava do porno-
grafickych homosexualnych orgii. Javisko sa
plni mrtvolami a jedinou slobodou je smrt:
omilosteny Gorjacnikov umiera s ismevom
na tvari, zakerne skoleny gulkou od chrbta.
Ak mal Bieito v imysle inscenovat peklo,
podarilo sa mu to dokonale. Preco sa vSak
prostrednikom idef kultirnej revoltcie ni-
hilizmu stal prave humanista Janacek, to je
tazké pochopit.

Popri tvorbe Leosa Janacka sa do programu
festivalu dostali aj opusy jeho sucasnikov.
Vdaka inSpirativnej idei konfrontovat poeti-
ku diel skomponovanych zaciatkom 20. sto-
rocia obohatila repertoar Narodného divadla
Brno skveld bartékovsko-schonbergovska
dvojinscenacia. Hudobne kontrastné, ide-
ou vSak v mnohom podobné jednoaktovky

ZAHRANICIE

Modrofiizov zdmok (1911) a Ocakdvanie (1909)
sa rezisérovi Davidovi Radokovi podarilo
skibit vo vzacne zmysluplnej, divadelne nes-
mierne ucinnej vztahovej stadii. Vv Modrofui-
zovom zamku sa, odstuvajdc stenu za stenou,
Judith prepletd temnym labyrintom Modro-
fazovej duse (scéna Martin Chocholousek).
No kym muza vynutena spoved oslobodzuje,
Zena sa stava jeho spoluvinnickou a zaroven
obetou. S kazdym odhalenym tajomstvom
straca Judith kus krasy a svieZosti: biele
svadobné Saty sa postupne kropia krvou

a rozpadaju na franforce. Tesne pred findle
prerastie pozi¢ny muzsko-zensky suboj do
prudkej hadky a dusevny labyrint sa opéat
uzatvara v klaustrofébnej temnote, akoby
ich chcel oboch pochovat. Judithina ziarliva
nastojcivost lame Modrofizovu lasku k nej.
Za poslednymi
dverami muZzovej
mysle sa ukryva
izba s Judithiny-
mi rezignovane
¢akajucimi pred-
chodkynami: do
sivej komorky
spomienok posie-
la Modrofuz aj tq,
ktorej budu patrit
jeho noci.
Schonbergovsku
Cast vecera kon-
cipoval Radok
ako predhistdriu
bartékovskej:
Ocakdvanie je
bliznenim jednej
zo Zien v sieni Modroftizovych spomienok,
ktorou - podobne ako Judith - zmieta-

ju pochybnosti a ziarlivost. Jednoduchy

a predsa (Ci prave preto) genidlny népad dal
opodstatnenie dramaturgicky netradi¢nym
opernym dvojickam. Po hudobnej stranke
vySlo Ocakdvanie s charizmatickou, nes-
mierne muzikalnou Katarinou Karnéuso-
vou o Cosi lepSie nez Modrofiizov zdmok, ob-
sadeny herecky mimoriadne disponovanou,
farebne a volimenom v$ak trochu poddi-
menzovanou dvojicou Anders Lorentzson

- Katarina Giotas. Aj domaci orchester pod
vedenim Marka Ivanovica prekvapivo vy-
tazil zo Schonbergovej partitiry viac dramy
a kontrastov nez z bartdkovskej instrumen-
tacne farebnej palety.

Festival Janacek Brno 2016 pontkol na malej
Casovej ploche mnoho informdcii i zaZitkov:
v divadle metaforickd Stylizaciu, kruty na-
turalizmus aj psychoanalytickd vztahovi
studiu, v hudbe viacero kvalitnych vykonov.
predovSetkym vsak vyslal dolezity odkaz:
Umenie - nielen to Janackovo - stale Zije,
inSpiruje i pritahuje, takZe stoji zato investo-
vat don energiu, um... a v neposlednom rade
financie.

Kdt'a Kabanovd (foto: 1. Nevoralova)

Michaela MOJZISOVA
Text je vystupom grantového projektu
VEGA 2/0143/16
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RECENZIE

Cathedral Organ Festival
Bratislava Edition
Improvisations on Via
crucis by Paul Claudel
M. Bako

Tribus Musicae 2015

Franz Liszt: Requiem
Zbor sv. Efréma

T. Bubng, S. Surin
Tribus Musicae 2015

Recital of David di Fiore
Tribus Musicae 2014

Katedralny organovy festival Bratislava
prinasa v druhej polovici leta kazdo-
ro¢ne ponuku zaujimavych koncertov.
Zvukové zaznamy z troch z nich, ktoré
sa uskutocnili v ramci 4. rocnika festivalu
(2013), spristupnilo vydavatelstvo Tri-
bus Musicae vydanim série CD nosicov.
S finanénym prispenim Hudobného fon-
du tak vysli Organové improvizdcie na
Le chemin de la croix (KriZovi cestu) od
Paula Claudela. Live nahravka koncertu,
ktory bol v slovenskom prostredi vyni-
mocnou udalostou, reprezentativnym
sposobom dokumentuje improvizacné
schopnosti Martina Baka, autora a in-
terpreta v jednej osobe, organistu brati-
slavskej Katedraly sv. Martina v rokoch
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2008-2014. Po Givodnom organovom
prolégu postupne zaznievaju reflexie
jednotlivych zastavok Krizovej cesty

z pera franctizskeho bésnika v preklade
Karola Strmena prednasané Jozefom
Simonovi¢om. Po kazdej nasleduj
organové meditacie, inSpirované emo-
ciou, ktorti dany text v organistovi
zanechal. Cyklus charakterovo kontrast-
nych improvizacii je zjednoteny dvoma
témami: prvou je stara ceska cirkevna
piesen Kristus priklad pokory a druhou
8-ténovy motiv ludskej zloby a nena-
visti. Posledna improvizacia je volnejsie
koncipovanou figou na druhd tému,

do ktorej zaznieva uvedeny choral ako
cantus firmus. V sprievodnom booklete
najdeme okrem textu interpreta aj slova
Stanislava Surina, z ktorych je vhodné
zacitovat: ... katedrdlny organ Geralda
Woehla, postaveny v roku 2010 (...)

v kombindcii s Martinovymi vynimoc-
nymi improvizacnymi a interpretacnymi
schopnostami ucinili z bratislavskej
katedrdly na isty cas miesto, kde tiroveri
liturgickej organovej hudby nielenZe da-
leko presahovala slovensky priemer; ale
mohla sa smelo porovndvat's tymi naj-
vyznamnejsimi eurdpskymi katedrdlami.
Dokonalii symbiézu hrédca s ndstrojom,
ktort moZeme pocut na tejto nahrdvke,
iste ovplyvnila aj skutocnost, Ze Martin
cely rok pracoval pri stavbe organa

v katedrdle a neskér ho aj pravidelne
ladil a udrZiaval. Z viastnej skusenosti
méZem povedat, Ze nepozndm nikoho,
kto by organ bratislavskej katedrdly
poznal dévernejsie, ako Martin."

Dalsie CD je zaznamom koncertné-

ho predvedenia Lisztovho Rekviem

R. 488/5 12 pre muzské hlasy (sola
azbor), organ, 2 tribky, 2 pozauny

a tympany. Kompoziciu pisal skladatel
v rokoch 1867-1868 a neskor ju rozsiril
o zaverecnu Cast Libera me. Nepatri

k €asto uvadzanym, hoci interpretacny
aparat potrebny na realizaciu nie je zda-
leka taky narocny, ako v pripade rekviem
Berlioza, Verdiho alebo Dvoréaka. Na-
viac, plechové dychové nastroje a tym-
pany st predpisané ad libitum. Podla
sprievodného textu hudobnej historicky
Jany Lengovej bolo dielo v bratislavskej
Katedrale sv. Martina uvedené v davnej-
$ej minulosti iba jediny raz: v roku 1911
v ramci spomienkovych slavnosti sto-
rocnice Lisztovho narodenia. O to viac
potesi, Ze jeho znovuuvedenie v Kated-
rale po 102 rokoch mame dostupné aj
vo zvukovom zazname. Rekviem zaznelo
v starostlivom nastudovani Muzského
zboru sv. Efréma z Budapesti pod vede-
nim renomovaného madarského cirkev-
ného hudobnika Tamasa Bubnéa. Toto
teleso sa zameriava predovsetkym na
interpretaciu duchovnej hudby Franza
Liszta, Bélu Bartoka a byzantského ritu
v jeho autentickej podobe, no venuje sa

aj hudbe zapadnej tradicie. Organovy
part citlivo stvarnil Stanislav Surin, na
plechovych dychovych néstrojoch a tym-
panoch hrali madarski hostujtici umelci.
Slovenské publikum uz po dve desatrocia
$0 zaujmom a nadSenim prijima umenie
amerického organového virtuéza Davida
di Fiore, hoci tento umelec svojim casto
nestandardnym interpretacnym poratim
tradicnej organovej literatiry podnecuje
v odbornych kruhoch vasnivé polemiky
o miere a hraniciach pouZzitych interpre-
tacnych vyrazovych prostriedkov (re-
gistracia, artikulacia, tempa, dynamika,
tektonicka interpretacna vystavba diel)
- a to najma vo vztahu ku Stylu hranych
skladieb. Zaznam jedného z jeho koncer-
tov v bratislavskom Déme sv. Martina
(29. 8. 2013) prinasa CD s nazvom
Recital of David di Fiore. Nepopieratelnt
hracsku virtuozitu prezentuje organista
v dielach renesancie (Tielman Susato),
rokoka (Michel Corette: Grand Jeu
s efektmi hromu a barky) i jazzom ingpi-
rovanych skladbach sti¢asnosti (Duke
Ellington, Johannes-Matthias Michel).
Tazisko dramaturgie zaznamenaného
recitalu viak spociva na franctizskej or-
ganovej hudbe 19. a 20. storocia (César
Franck: Grande piéce symphonique op.
17, Alexandre Guilmant: finale zo Sondty
op. 42/1, Marcel Dupré: Vianocné vari-
dcie op. 20), ktorej zvukovym poZiadav-
kam katedralny néstroj plne vyhovuje.
Zaver recitalu je vygradovany Etudou
cis mol op. 5 s exponovanym partom
organového pedala od vyznamnej fran-
ctizskej organovej virtuozky a skladatelky
Jean Demessieuxovej. Po jej necakanej
smrti v roku 1968 nasttipila na jej poziciu
organistky Chramu sv. Magdalény v Pari-
Zi Odile Pierre, ucitelka Davida di Fiore,
ktorej umelec vyjadruje tictu a vdacnost
v sprievodnom texte k CD.

Stanislav TICHY

The Distance
Ensemble Kolossus
M. Formanek

ECM 2016/Divyd

Hudba modernych jazzovych ansamblov
a bigbandov mi vzdy pripominala svet
klasickej hudby 20. storocia. Atypické

zoskupenia dokazu v porovnani so swin-
govym big bandom i tradicnymi mensimi
telesami (kvarteto, kvinteto, sexteto)
odputat pozornost od dynamickosti a ryt-
mického temperamentu jazzu a vniest

do hudby nové atributy. Hudba potom
prinsa iny zvuk, iné farby a harménie.
Album, ktory som s chutou dopocuval,
musim oznacit v pozitivnom zmysle slova
ako romantizujuci, miestami impresio-
nisticky, az nezny. Aj v skladbach, kde sa
rozohra velmi otvorené fusion s prvkami
free jazzu a dynamickych erupcii, sa autor
napokon vrati k ,peknému”.

Korene dnesného hudobného prejavu
Formaneka (1958) by som asi hladal

u Gilla Evansa - slavneho aranzéra Mile-
sa Davisa (Porgy and Bess, Sketches of
Spain, 1959). Evans bol priekopnikom,
ktory spajal hudobné nastroje bighandu
s orchestralnymi (harfa, lesné rohy,
fagoty...) svet klasickej a filmovej hudby
so sucasnym jazzom 50. rokov 20. sto-
rocia. Ak mam oznacit hudobnika, ktory
sa na Slovensku podobne vyjadruije, je
to Lubos Sramek. Vdaka dlhym hodinam
stravenym u Lubo3a pri nahravkach

na YouTube som sa zoznamil s hudbou
Toma Harrela, Kennyho Wheelera,
Marie Schneider a celym aranzérskym
Olympom 20. storocia. Samozrejme
sme sa k tomu dopracovali cez Bartdka,
Stravinského, Prokofieva ¢i Kardosa.

Pri ansamblovej Ci orchestralnej hudbe
je zaujimavé hladat moZné prieniky
medzi Zanrami a $tylmi. Formanek

to dokazal velmi citlivo, no pritom
vyrazne a osobito. Od zaciatku prinasa
rozpoznatelnti atmosféru, farebnost

a ansamblovy zvuk. Formanekove ,eu-
ropske” aranzmany ma dokazali natolko
zmiast, Ze som bol chvilu presvedceny,
Ze poctivam seversky ansambel s charak-
teristickym zvukom ECM. Samozrejme
ide 0 americky bighand nahraty v New
Yorku. Na tivod CD zaznieva skladba
Distance a za iou nasleduje predohra

k suite, ktorti Formanek otvara sélom

na kontrabase. Taziskom albumu je uz
zmienena suita Exoskeleton, pozostava-
juica z 6smich cCasti, ktoré st rozlozené

v $tyroch trackoch. Uz v Gvodnych
Castiach si posluchac prvykrat uvedomi,
Ze pocuva bigband, skladatel postupne
pridava na intenzite a uvoliiuje zvukovy
priestor. V ramci suity sa objavi niekolko
vybusnejsich ploch, ktoré si zmysluplne
usporiadané v groovoch a prehladnych
formach. Najuvolnenejsie je intro
poslednej casti suity s ndzvom Metamor-
phic, ¢im skladatel jasne definoval zamer
prechodu od chaosu do tichého triibko-
vého sola so sprievodom kontrabasu.
Na celej nahravke dostavaju priestor
solisti zoskupenia. Nejde v3ak o tcelové
s6la, zemerané na virtuozitu, ale skor

o priestor pre dotvaranie atmosféry
amierne ,vynaranie sa” z celkového
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zvuku. Po Formanekovych albumoch
v kvartete s Timom Bernem, Craigom
Tabornom a Geraldom Cleaverom je
tento pocin prekvapivym, odvaznym
a absolutne vydarenym.

Nikolaj NIKITIN

kniha

Hudba - integracie
- interpretacie 19
J. Veres (ed.) a kol.
UKF Nitra 2016

Zbornik Hudba - integrdcie - inter-
pretdcie 19 prinasa od svojho vzniku
myslienky poprednych muzikolégov

a pedagogov s ciefom poukazat na
moznosti kvalitnej prace ucitela a aplika-
cie modernych umeleckych edukacnych
koncepcii.

V $tudii Koreldcie s minulym a pritomnym
kultirnym svetom poukazuje J. Veres na
mozné rieSenia sticasnych problémov
vintenciach zmienenych ,korelacii”

z pohladu edukatora, opierajtc sa 0 na-
zory a koncepcie filozofov, historikov
umenia a pedagdgov (Gadamer, Popper,
Kaufmann, Andreottiova). Za klticové
povazuje celoZivotny vzdelavaci proces

v zmysle adaptacie ludskej spolocnosti na
nové podmienky, metamorfézy myslenia
v prospech novej doby, vznik modernej
society v procese globalizacie. Apeluje na
integrativny charakter a interdisciplina-
ritu hudobnej pedagogiky. Nabada tiez
ucitelov k nevyhnutnosti inovacii v opo-
zicii k niektorym starsim a prekonanym
edukacnym modelom. Azda vzhladom

na rozsah ich neuvadza konkrétne.

Vo vieobecnosti viak kriticky hodnoti
,selektivny charakter tradicie” v zmysle
konzervativnych nazorov a ignorovania
regionlnych kultar. Ciastkové odpovede
pontika v kapitole Dialdg - diskurz ako
proces spolocného myslenia. Za najzavaz-
nejSie pokladé schopnost viest , kultdrny
dialdg" ako ,pluralitnd komunikaciu”.
Hudbu a hudobnd vychovu povazuje

v stlade s myslienkami uz zmienenych
filozofov za jeden z moznych prostriedkov
nachadzania porozumenia medzi nérod-
mi. Veres zdoraziuje prepojenie praxe
atedrie, ,empirické ucenie so spatnou
vazhou", ,zaZitkovi pedagogiku”, ktoré
sa u Ziakov i Studentov hudobnej vychovy

v poslednych desatrociach zanedbavaju.
Aj ked'po rokoch jeho idey a postrehy na
prvy pohlad nesu punc uzuélnosti, zda sa,
Ze pedagogicka prax zrelych edukatorov
smeruje k neustalemu opakovaniu a zdo-
raziiovaniu nutnosti ich aplikacie.

Znalec Janacka, muzikoldg a skladatel
Milos Stédrofi v $tudii Dvajitd passa-
caglia analyzuje 7. Cast Glagolskej omse.
Ako upravovatel Stédroii vytvoril nie-
kolko transkripcii (0. i. aj passacagliu),
ktoré sa uvadzaju na koncertnych podi-
ach. Prinosom studie nie je len analyza,
ale aj objasnenie Specifickych terminov
spojenych (nielen) s Janackovou
tvorbou: ide najma o terminy ,dvojita
passacaglia“, ,diatonicka flexia”, , dvojita
augmentacia” a .

Muzikolég David Kozel nazval svoj text
Melanchdlia v skladbdch Johna Dowlan-
da a Benjamina Brittena. Zaobera sa
+melanchéliou ako estetickou vyrazovou
kategdriou a ndladou, ktorej podstat-
nym rysom je reflexivnost”, porovnavajtic
dve kompozicie: Dowlandovu pieseit
Come, heavy sleep (1597) a Brittenov
Nocturnal after John Dowland (1933).
V dvode venuje pozornost vztahu hudby
a melancholie, ktorti nechape vylucne
medicinsky ako psychologicky stav, ale

aj v prepojeni na neverbalne umenie
(teda i na hudbu) v symbolickom vy-
zname prejavu neopatovanej lasky i
smutku nad stratou milovaného cloveka,
nostalgiu bez mozZnosti névratu v pocite
samoty, utrpenia, ale aj ako meditaciu,
transcendentalne bytie, ktoré nemusi
posobit len destruktivne. Podla autora
studie v Dowlandovej piesni citit prejavy
melanchélie nielen z obsahu textu, ale

aj z hudby: v baladickosti, uplatnenim
pomalsieho tempa, v charakteristickej
rytmizacii a artikulécii, v intervalovej
symbolike (v zostupnych tetrachor-
dalnych motivoch, uprednostnenim
molovych akordov a malych intervalov),
vo variacii opakovanych motivov (symbol
nareku), chromatizme sprievodnych li-
niek. D. Kozel uplatiiuje svoju analytickii
erudiciu aj v pripade Brittena, ktory sa sa
inSpiroval tvorbou renesancného hudob-
nika. Poukazuje na stycné body tvorby
oboch skladatelov: umelecké stvarnenie
melancholického opojenia v aplikacii me-
tafor, symboliky smatku, nostalgie, smrti,
spanku ¢i nespavosti, sna a bezvedomia,
introvertnosti. V skladbe sa vyskytuju
charakteristické meditativne tseky,
pokojny rytmus prechodnych tsekov,
repeticia motivov, ostinato. Autor roz-
borom vydedukoval, Ze ide o ,reverzné
variacie": najprv odznie sedem variacii,
az na konci je citovana téma.

Sturt4 $tidia ma nazov Dramaturgia.
Autorom je muzikoldg, kulturolog

a estetik Viktor Panttcek. V podkapitole
Divadelnd dramaturgia a jej aplikdcia

v hudobnej dramaturgii nastoluje otazku

zmyslu poslania dramaturga: je kreato-
rom alebo len interpretom, sprostredko-
vatelom, predkladatelom povodnej verzie
diela? Je dramaturgia tvorivou ¢innostou
podmieniujicou schopnosti kreativity,
hladania stvislosti, kontextu abstrakcie,
aktualnosti diania alebo Gplne postacuju
znalosti ucebnicového typu a schopnost
odhadntit, o je atraktivne pre divaka ako
zaruka Uspesnosti predvedenia diela? Na
tieto otazky neodpoveda jednoznacne.
Postoje k sti¢asnej spolocnosti deklaruje
uZ vyhranenej$imi nazormi o dramaturgii
festivalov, kde magnetom pre navstev-
nikov je primarne ,hviezdny interpret”
anie hudba. Sarkasticky poznamenava,
Ze ,publikum nie je hlape stado”.

Zo strany producentov a dramaturgov
nie je navstevnikovi divadla ¢i koncertu
ponikana cela Skala Zanrov, zameriavajt
sa len na obmedzeny repertoar pozyva-
nych hviezd. Festival sa nesmie stat ,iba
muizejnou relikviou, ale Zivym organiz-
mom ako stcasti kultdrnej spolo¢nosti”.
S trefnymi, otvorenymi a zrozumitelne
formulovanymi nazormi mladého muzi-
kolbga na interpretacné trendy dneska
mozno len plne sdhlasit.

Janackov , Zdpisnik zmizelého” - nie-
kolko pozndmok ku genéze diela a jeho
interpretdcii je Studiou muzikoléga

a pedagodga Jifiho Zahradku. Dielo
Leosa Janacka je vo svete hudby zname
a vysoko cenené, neustale pritahuje aj
zaujem muzikoldgov, ktori vo svojich
badaniach nachadzaji nezname po-
znatky, cenné informacie o Zivotnych
tvorby, genéze jeho diel, premiérach
ainterpretoch, debutovych vydaniach.
Ide o informacie, ktoré v beznych en-
cyklopédiach a ucebniciach nenajdeme.
Ani tento prispevok nie je vynimkou,
prekypuje verifikovanymi faktami, teda
je napisany pre cCitatelov, ktori sa chcti
¢o najpodrobnejsie zoznamit s genézou
piesiiového cyklu, jeho verziami a uvede-
niami diela (podkapitoly: namet, vlastna
kompozicia, revizia cyklu, premiéra,
autor textu, dramaturgické koncepcie,
inStrumentalna verzia).

Tatiana Pirnikova v prispevku Publicistika
O. Ferenczyho uverejriovand v denniku
Pravda poukazuje na jednej strane na
zrelost a aktualnost ranej publicistickej
tvorby tohto muzikoldga a skladatela,

na druhej strane na diskutabilnost jeho
nahladov v zavislosti od politicko-spolo-
censkej klimy, v ktorej tvoril. ISlo o obdo-
bie zlozZitého kultirno-politického kvasu
rokov 1945-1948, ked mlady O. Ferenczy
ukoncil Stidium na FiF UK v Bratislave.

V tomto obdobi ako progresivny hudobny
kritik pravidelne uverejiioval recenzie

a kritické postrehy v roli ,aktivneho
dopisovatela” dennika Pravda. Podla

T. Pirnikovej sa ako mlady intelektual sna-
Zil ,vniest do hudobnej kritiky polemicky

RECENZIE

ton” v opozicii voci konzervativcom ako
aj amatérom, autorom dobovych kritik
na Slovensku, snazil sa zarove , prejavit
vlastny nazor”. V tom ¢ase bol znamy ako
obhajca novsich smerov hudby impresio-
nizmu, neofolklorizmu a neoklasicizmu
(Ravel, Debussy, Musorgskij, Stravinskij,
Grieg, Janacek, Bartok, Hindemith).
K niektorym mal rezervovanejsi postoj,
inych dokonca bezddvodne tvrdsie kri-
tizoval. Napriklad v Rapsddii v modrom
Gershwin podla Ferenczyho ,neplodne
vyuzival dZez". Paradoxom je, Ze v tvor-
be Hindemitha mu jazz natol'ko nepre-
kazal. Kritizoval tieZ tvorbu Sostakovica.
Natiska sa otazka, ¢i mlady Ferenczy
nebol az prili§ ovplyvneny konformnymi
nazormi sovietskej kritiky, resp. ¢i uz
neprognostikoval bliZiaci sa politicky zvrat
a neuprednostnil svoju osobnu kariéru
pred tprimnostou skuto¢nych nazorov.
To napokon skonstatovala aj samotna
pisatelka v zavere Studie. Rezervovany
a kriticky bol postoj Ferenczyho aj k nie-
ktorym dielam odchovancov ,prazskej
Skoly" Vitézslava Novaka. Viyznamného
ucitela doposial najsilnejSej generacie
slovenskych skladatelov pokladal za
anachronického tvorcu smerujticeho skor
do 19. storocia. T. Pirnikova miestami
uverejiiuje rozsiahlejsie citaty jeho recen-
zif na ukor svojich vlastnych postrehov, ¢o
viak lepsie ilustruje autenticitu nazorov
znameho slovenského muzikoléga a skla-
datela.
Posledny prispevok Veroniky Sevéikovej
ma nazov Analyza studentskej odbornej
produkcie. Vl prvej podkapitole priblizuje
vieobecne zname poznatky o Stidiu na
katedrach hudobnej vychovy. Upozor-
fuje na stale aktualne trendy hudobnej
pedagogiky, ktoré sa zacali aplikovat
najma v 90. rokoch 20. storocia, niekde
aj skor. V dalsich podkapitolach sa venuje
Gstrednej téme: ,graduacnym textom”,
teda Studentskym odbornym pracam
pocas Studia i neskor v postgradualnom
Studiu - dizertacnym pracam, ktoré
Studenti za posledné dekady na katedre
napisali a obhéjili. Sevéikova pomocou
tradicnych vedeckych metod urobila ich
vyskum. Pri rozsiahlom badani si vSimala
rozne aspekty ako tematické zameranie
préc (analyticko-teoretické, pedago-
gické, zbormajstrovské a folkloristické
préce), formy tvorby a prezentacie prac
(priprava graduacnych textov v ramci
vysokoskolského Stiidia na seminaroch,
pocas zhotovovania bakalarskych a ma-
gisterskych préc, Studentskych préc pre
konferencie, sutaZe, v ramci konzultacii
s ucitelmi), postoje Studentov k vlastnym
pracam a pracam ich kolegov (skiimala
ich formou dotaznika), volba témy prace
(slobodna volba alebo odporti¢ana téma
préce Skolitefom?), kvalita odbornych
textov a dalSie aspekty.

Frantisek TURAK
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

BASS FEST 2016

6. rocnik, 3.—-6. novembra, Banska Bystrica, Slovak Double Bass Club

Uz Siesty rok sa s jesennou Banskou Bystricou spaja medzinarodny kontrabasovy fes-
tival BASS FEST, ktorého hlavnymi aktérmi, organizatormi, interpretmi i lektormi sa Jan
Krigovsky a Jan Prievoznik. Obaja umelci s zarukou kvality a obl'Gbenosti festivalu nie-
len medzi kolegami-kontrabasistami doma aj v zahranici.

Podujatie tradi¢ne otvarala kontrabasova
sutaZ v troch kategéridch: Ziaci zUS, $tu-
denti konzervatorii a Studenti univerzit /
hudobnych akadémii. 0dborna porota (Zsolt
Fejérvari, Jan Prievoznik, Zoltan Janikovic,
Béla Szedlak, Robert Ragan) ocenila mladych
umelcov z Ciech, Madarska, Ruska a Sloven-
ska. V ziackej kategorii si opat prvé miesto
odniesol nesmierne talentovany Indi Stivin
(Cz), v kategorii konzervatoristov do 18 rokov
bolo udelené az druhé miesto Theodorovi
Ditrichovi (CZ), vitazom nad 18 rokov sa stal
ondrej Sejkora (CZ). V najvyssej kategdrii
zvitazil Aynur Zayni (RUS). Hlavnou liniou
festivalu st odborné kurzy pre kontraba-
sistov v klasickej hudbe (viedli ich Zs. Fejer-
vari, B. Szedlak, J. Krigovsky, J. Prievoznik,

Z. Janikovic) a jazze (R. Ragan), ku ktorym
tentokrat pribudli barokové husle (Leila Scha-
yegh), cembalo (Peter Gulas) a jazzovy klavir
(Pavol Bodnar). Triedy lektorov vyhladavali

aj pasivni posluchdaci a v rdmci seminarov
odzneli odborné prednasky Reharmonizdcia

v improvizdcii Pavla Bodnara a Umenie cvicit
Bélu Szedlaka. Denné programy kurzov, sitazi
a semindrov koncili sledom Zanrovo a Stylovo

Zs. Fejervari (foto: P. V)

roznorodych koncertov. Prvy vecer otvarali

v Cikkerovej sieni banskobystrickej Radnice
lektori kurzov. Nadherny kantilénovy pred-
nes Zsolta Fejervariho z Hudobnej akadémie
F. Liszta v Budapesti vynikol v transkripcii
Cajkovského Barkaroly op. 37 ¢. 6 ako aj

v Koncerte pre kontrabas D dur J. K. Varhala
s umelecky preciznou klavirnou spolupracou
Evy Cahovej z Akadémie umeni v Banskej
Bystrici. Jan Krigovsky ma okrem mnozZstva
koncertnych, pedagogickych a organiza-
torskych aktivit aj zasluhu na propagacii
domacej kontrabasovej tvorby a na koncerte
odprezentoval niekolko diel z nedavno vyda-
ného CD Styri storoc¢ia kontrabasu na Sloven-
sku. Fare musica Vojtecha Didiho sa zrodila zo
spolupréce skladatela a interpreta, Magic of
Velky Biel Castle Vladimira Martinku prenies-
la posluchaca do atmosféry tohto barokového
kastiela. Kontrabasovych ,klasikov* vystrie-
dalo prvy vecer zoskupenie jazzmanov (Pavol
Bodnar, Robert Ragan, Miroslav Popradi,
Jirka Stivin ml.). V ,odlah¢enom® trende
nastupili Ceski Alice Springs & Blues Band
s prevazne autorskou tvorbou tejto bluesovej
spevacky a klaviristky.
Sperger Duo (Filip Jaro a Xénia Jarova) po-
nukli nasledujici vecer tpravu Romanze pre
kontrabas a sldcikové kvarteto J. M. Spergera,
Sondtu pre kontrabas a klavir L. Rajtera a
dvojicu skladieb A. Miseka (Sonata op. 6 ¢. 2
e mol a Koncertnd polonéza). Organizatorom
sa pravidelne dari pozyvat do Banskej Bystri-
ce aj vynimocnych zahrani¢nych umelcov, ¢o
potvrdila svaj¢iarska hracka na barokovych
husliach Leila Schayegh, ktoru sprevadzali
Peter Gulas na Cembale a Jan Krigovsky
s Janom Prievoznikom na violone/kontraba-
soch. Vecer pokracoval tradi¢nou jam session
vedenou kontrabasistom Robertom Raga-
nom, ml.

Eva MISKOVICOVA

Vseobecné podmienky siitaze

2. Minutdzskladby: do10minit

Hudbanaradnicivjini2017.

Prihldska

a

pocitacovounotosadzbou

o

menoapriezviskoskladatela
- adresa
- telefonnedislo
- e-mail

aleboverejnepredvedené

Odborny garant stitaZe: Spolok slovenskych skladatelov

1. Sutaz sa vyhlasuje na kompoziciu urcend pre komorny orchester
bez sélového ndstroja s obsadenim: husle | - 4 hrdci, husle Il - 4 hraci, 7.
viola-2hraci,violoncelo-2hraci, kontrabas- 1hrac (prip.spinet).

3. Sidtazesamozuzicastnitskladateliabezvekovéhoobmedzenia.
4. Vitazna kompozicia zaznie premiérovo na trnavskom festivale

Vitazbude oceneny ajfinancnou odmenou 500,-€.

5. Prihl&skasapodavaanonymne.PrihlaSkousarozumie:
partitdra diela (bez informécii o identite autora) napisana

zalependobdlkastymtoobsahom:

- Cestné prehldsenie podpisané skladatelom o tom, Ze skladatel
vytvoril dielo pre tidto sitaz a dielo nebolo doteraz vydané

TRNAVSKY KOMORNY ORCHESTER
vyhlasuje skladatelsku sutaz

ARCO 2017

kuidentifikaciidiela.

Porota

vjini2017.

Mgr. Andrea Bendovd
tel.: +421907 210 111
e-mail: tko@tko.sk
www.tko.sk

Informdcie o skladatelskej siitazi:

6. Partitdru sitazného diela spolu s povinnymi prilohami (bod 5a,b)
poslite do 15. marca 2017 (rozhodujlici je ddtum postovej peciatky)
doporucenoupostounaadresu:

Trnavsky komornyorchester,§paéinska’ 101,91701Trnava

Obidve sdcasti prihldsky budu organizatorom oznacené rovnakym
grafickym znakom, ktory nahradi identitu skladatela a bude sluzit

8. Prihldsené kompozicie postdi patclenna odborna porota, navrhnuta
predsednictvomSpolkuslovenskychskladatelov.

9. Rozhodnutie poroty ozndmi vyhlasovatel sitaze autorovi vitazného
diela po 30. marci 2017. Autor bude pozvany ku nastudovaniu diela
a k jeho premiérovému uvedeniu v ramci festivalu Hudba na radnici

10. Autor vitaznej skladby poskytne organizétorovi orchestralne party
ihnedpozverejnenivysledkovsitaze.

11. Neocenenédielabudtvratenéichautorom.

AR C O
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